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समीक्षा । 


जीवकेथन 


आज का वैज्ञानिक युग प्रत्येक कार्य को उपयोगिता की कसोटी पर कंसता 
है । साहित्य के विद्यार्थियों से प्रायः इसके श्रनुशीलन की सार्थकता के सम्बन्ध 
में पूछा जाता है, किन्तु यह प्रइन कोई नया नही, शताब्दियो से उपयोगितावादी 
यह प्रच्न पूछते चले श्रा रहे हैं। इस भ्रसार दु खमय ससार-वृक्ष में सार श्रोर 
सुखद फल की खोज करते-करते विद्वानों ने कहा है कि इस विप-वृक्ष में केवल 
दो मधुर फन हैं*-- (१) काव्मामृत का रसास्वादन श्रौर (२) सज्जनो का सहवास। 
तात्पयं यह है कि काव्यामृुत का आस्वादन करने वाले सहृंदय ही इस रस का 
रहस्य जानते हैं, और इससे वचित रहने वाले इसको अ्रनुपयोगी मानते हैं । इसी 
कारण साहित्य-विद्या सहृदयों की विद्या मानी गई है श्रीर श्ररसिको के सम्मुख 
काव्य का निवेदन निपिद्ध समभा जाता है। जैसा कि प्रसिद्ध है--“अ्ररसिकेष 
फवित्व निवेदन, शिरसि मा लिख मा लिख मा लिख ।” श्राचार्यों ने सहृदय अथवा 
रसिक की परिभाषा करते हुए लिखा कि “काव्यानुगीलन के निरन्तर श्रभ्यास से 
मन-मुकुर के निर्मेल हो जाने पर जो वर्णनीय विपय में तन्‍्मय होने के योग्य हैं 
वे ही हृदय--सवादशाली सहृदय हैं | * 

घ्वन्यालोककार सहृदय को ही भावुक, विदर्ध, सचेतस श्रथवा साहित्यिक 
कहते हैं । यद्यपि साहित्यिक शब्द श्राजकल प्राय अग्रेजी ([॥४९7४:प7ा९) के 
लिए प्रयुक्त होने से नया प्रतीत होता है, किन्तु इसका उल्लेख श्रति प्राचीनकाल 
से विविध ग्रन्थों में पाया जाता है । * 
साहित्य गव्द की प्राचीनता 

साहित्य शब्द की उत्पत्ति का मूल सर्वप्रथम व्याकरण-शास्त्र में मिलता 
है । राजशेखर के समय तक तो इस दब्द का काव्य के रूप में प्रर्थ श्रवश्य ही 
वन गया था, इससे पूर्व भी रहा हो तो आइचर्य नहीं। किन्तु निश्चय रूप से 

१--ससार-विषवृक्षस्थ हे एवं सधुरे फले। 

काव्यामृतरसास्थाद संगम. सज्जन सह ॥। 
२--येणां काव्यानुशीलनामभ्यासवशात्‌ विशदीभते मनो-मुक्रे । 

वर्णनीयतन्मयी सवयोग्यत्ता ते हृदयसवादभाज सहुदया ॥ 


--ध्वन्यालोक 


नर प्राक्कयन 


काव्य-मीमासा में इस शब्द का प्रयोग साहित्य-विद्या श्रथवा काव्य-शास्त्र के 
श्रथ में होने लगा था । इस शब्द के नाम पर सर्वप्रथम साहित्य-शास्त्र का उल्लेख 
साहित्य-मीमासा के रूप में पाया जाता है। इस ग्रच्थ को सम्भवत रुय्यक या 
मंखक नामक श्राचार्य ने विरचित किया था। साहित्य शब्द के शभ्राधार पर 
साहित्य शास्त्र ओर भी लिख गए होगे, किन्तु आज दिन आझाचायें विश्वनाथ ऋृत्त 
साहित्य-दर्पण प्रसिद्ध काव्य-शास्त्र माना जाता है। 
साहित्य का लक्षण 

साहित्य शब्द की उत्पत्ति सहित शब्द से जान पडती है। सहित 
का श्र्थ है दो का योग; श्रथवा घीयते श्रर्थात्‌ जो धारणा किया जाय वह 
है हित । हित के साथ जो रहे वह है सहित और उसका भाव है साहित्य । 
भ्रथवा सहयोग में श्रन्चित का भाव साहित्य । 'सहितयोर्भाव साहित्य” के 
श्राधार पर कहा गया है कि शब्द और अर्थ दोनो के मेल को साहित्य कहते 
हैं। ठीक इसी प्रकार से मिलती-जुलती काव्य की परिभाषा आचार्य भागभह ने 
भी लिखी है। काव्यादर्श में भामह लिखते हँ--'शब्दाथी साहितो फाव्यम्‌ । 
अब प्रदन यह उठता है कि यदि शब्द और श्रर्थ दोनी मिलकर साहित्य बनता 
हे तो इन दोनो में प्रधानता किस को दी जाय--शब्द को या अर्थ को ? कवि- 
पु गव माघ ने इसका उत्तर इस प्रकार दिया है--“शब्दाथों सत्कविरिव द्वयं 
विद्वानपेक्षते ४” विद्वान्‌ सत्कवि के समान शब्द और श्रर्थ दोनो की श्रपेक्षा 
रखते हैं । 

इस सम्बन्ध में विभिन्‍न पश्राचार्यों ने विभिन्‍न मत दिया। किसी ने शब्द 
पर बल दिया किसी ने श्रर्थ पर, किन्तु कुन्तक नामक भाचाये का मत इन दोनो 
से भिन्‍न है। वे कहते हैं कि यद्यपि कतिपय विद्वान कवि-कौशल-कल्पित- 
कमनीयातिशय शब्द को काव्य मानते हैँ और दूसरे सज्जन “रचनावचित्य 
चमत्कारि' को काव्य समभते हैं, किन्तु मेरे मत से दोनो पक्ष निर्बल हैं। 
वास्तव में जिस प्रकार प्रत्येक तिल से तेल निकलने पर तेल कीं धारा 
निकलती है उसी प्रकार दोनो --शब्द श्लौर श्रथे--के चमत्कार से काव्य बनता है। 
झाचार्य जगन्नाथ ने इसको स्पष्ट करते हुए कहा है कि “रमणीय श्रर्थ प्रतिपादक 
शब्द काव्य कहलाता है । आचाये शब्द को ही काव्य के लिए मुस्य मानते हुए 
युक्ति देते हैं कि लोगो से सुना जाता है--हमने काव्य पढा किन्तु उसका श्रथ॑ 
नही समभा । 


२--रमणोीयाय॑ प्रतिपादकः शब्द काव्यम्‌ 


प्रावकथन रे 


इसके विपरीत दुर्गाचार्य का मत है कि “अर्थ ही प्रधान है, शब्द तो उसके 
गण के अ्नमार निर्मित होता है ।/* अ्रनेक प्रकार से ऊहापोह करते-करते विद्वान्‌ 
इस सिद्धान्त पर पहुँचे कि साहित्य या काव्य के घब्द शौर श्रर्थ में एक विशेपता 
होती है जो अन्यत्र उपलब्ध नही होती । इसी विशेषता की समस्या को सुलकाना 
काव्य-शास्त्र अथवा साहित्य-शास्त्र का प्रधान लक्ष्य होता है। साहित्य-शास्नियो 
ने इस विशेषता का परीक्षण पाँच प्रकार से किया है--- 

“विद्येप शब्दार्थ काव्य है। शब्द-अर्थ का वैशिष्टय धर्ममुख, व्यापारमुख 
व्यग्यमुख, श्रलकार-गृुण, भणित्ति-वैचित्र्य के दृष्टिकोश से परखा जाता है। 
उद्भट ने धर्ममुख को, वामन ने व्यापारमुख को, कुन्तक ( वक्रीक्तिकार ) 
व्यग्यमुख को, भट्ननायक्त ने अलकार-ग्रुण को श्रौर आवनन्दवर्धन ने भणिति- 
वैचित्य को मुख्य माना है ।* 

इन सब उद्धरणो के आधार पर यह तो कहा ही जा सकता है कि साहित्य 
में चारुता का होना आवश्यक है । क्ुन्तक ने तो स्पष्ट कह दिया कि “यद्यपि 
वाच्य-वाचक-सम्बन्ध साहित्य के लिये अनिवार्य होता है किन्तु इनमें विशेषता 
का होना ही साहित्य को शअ्रभिपष्नेत है ।/३ 

शब्द और अर्थ का परस्पर सम्बन्ध दिखाते हुए वैयाकरणो ने विविध प्रकार 
से छानवीन की । उन्होने शब्द का विश्लेषण झोर वर्गीकरण करते हुए सज्ञा 
क्रिया आदि सेद-उपभेद किए। यह कार्य बहुत पहले प्रारम्भ हो गया था। 
किन्तु श्र के भेद-प्रभेद का शोध सर्वप्रथम उद्भट ने किया । उन्होने सर्वप्रथम 
यह घोषित किया कि शब्द का शअभिषार्थ के श्रतिरिक्त एक और अर्थ होता है। 


१---श्र्यों हि प्रधानम्‌, तदगुणः शब्द । 
“+निरुक्त 
२---इह विशिष्टों शब्दायों काव्यम्‌ु। तयोइच वंह्िष्द्यं धर्मसुखेन, व्यापार- 
मुखेन, व्यग्य मुखेन वेति न्नयः पक्षा:। श्राद्येषप्पलकारतो गरणतोवेति 
दविध्यम्‌ । द्वितीयेषपि भरिषति बेचित्रयेण भोगक्ृत्वेन वेति हैविध्यम । 
इत्ति पंचसु पक्षेषु झ्राद्य;उद्भटादिभिरंगीकृत:, ट्वितीयो वामनेच ततीयों 
बक्रोक्तिजीवितकारेण, चतुर्थो भट्टननायफेत, पचम, श्रानन्दवर्धनेन । 
“-(समुद्रदन्ध) 
र--तनु व वाच्य-वाचक- सम्बन्धस्थ विद्यमानत्यान एतयो. न कथचिदपि--- 
साहित्य-विरहः, सत्यमेतत्‌ । किन्तु विश्विष्टमेवेह साहित्यमभिश्रेतम॒ ॥ 


“(कुन्तक) 


ड प्रावक्पम 


इसी को उद्भट गौण श्रर्थ और वामन लग्क्षणिक अर्थ के नाम से पुकारते हैं । 
श्राचायों ने कुछ दिन के बाद तीसरा भेद किया जिसे वे ध्वन्यमान श्रर्थ कहने लगे, 
इस प्रकार शब्द और अर्थ के मिलन में क्रमिक विकास के द्वारा साहित्य काव्य का 
रूप धारण करता गया । इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि साहित्य प्रारम्भ 
में व्याकरण और तक के अनुसार शब्द और भ्रर्थ का सम्बन्ध सूचित करता था, 
किन्तु कालान्तर से काव्य के उन सभी गुणों का परिचायक बन गया जो उसे 
(काव्य को) काव्येत्र साहित्य से पृथक करते हैं । इस प्रकार साहित्य काव्य का 
पर्याय वन गया । और जिस प्रकार व्याकरण, तके, सीमासा आदि झास्त्र सान्‍्य 
वन गये उसी प्रकार कालान्तर में काव्य-शास्त्र भी शास्त्र या विद्या नाम से 
पुकारा जाने लगा । राजशेखर कहते हैं, “पचमी साहित्य-विद्या इति यायावरी- 
ये । सा हि चतसूणामपि विद्याना निष्यन्द ।” “पंचमी साहित्य-विद्या में अ्रन्य 
चार विद्याओं का सार है।” इस विद्या की व्याख्या करते हुए वे लिखते हैं 
कि साहित्य विद्या का श्रर्थ है--शब्द और अ्र्थ को सहभाव से यथावत्‌ रखने 
वाली विद्या ।* 

साहित्य-विद्या और काव्य-पुरुष की कल्पना स्त्री-पुरुष के रूप में करते हुए 
राजशेखर ने इनका विवाह भी करा दिया है । 

तदेतस्य (काह़्य पुरषस्य ) वश्शीकरणं फामपिस्त्रियं सजासीति विचिस्तयन्तो 
साहित्य-विद्या चध्‌म॒दपादयत्‌ । 

“काव्य पुरुष को वश में करने के लिए किसी स्त्री की रचता करनी चाहिए। 
यह विचार कर साहित्य-विद्या रूपी वध को उत्पन्त किया ।” कालिदास ने 
भी वाक और अर्थ का सम्बन्ध प्रकट करते हुए कहा कि वाक्‌ और श्रर्थ की 
प्रतिपत्ति के लिए--(वचन श्रौर श्रर्थ का तात्पर्य समभने के लिए), काव्य और 
श्र इस प्रकार सपृक्त भर पृज्य हैं, जैसे पावंती और परमेश्वर जगत के पितर 
के रूप में पृज्य हैं ।* 

तात्पर्य यह है कि जिस प्रकार अर्ध-नारीरश्वर महादेव का सम्बन्ध नित्य है 
उसी प्रकार दाव्द श्रौर अर्थ का सम्बन्ध भी नित्य है। इसी प्रकार का मत 
योरोप के आचाय॑ कार्लाईल का भी है। वे कहते हैं कि देह भौर श्रात्मा, शब्द 





१---शब्दार्थयोर्य थावत्‌ सहभावेन विद्या साहित्य-विद्या । 
“-कव्य-मीमसासा 
२--चवागर्थाविव संपृफ्तों, वागयप्रतिपत्तये । 
जगत पितरो बन्दे पार्वती-परमेदवरों ॥ 


# 


प्रावकृथन 4 


श्रीर अर्थ यहां-वहाँ ( सर्वत्र ) आश्यवं रूप रो गाथ-साथ चलते हैं ।* 

आचार्य कुत्तक ने साहित्य का लक्षण करते हुए लिखा है कि शब्द भीर 
अर्थ का जो छोभा-शाली सम्मिलन होता है, वही साहित्य है। यह अश्रभिनव 
सम्बन्ध तभी मनोरस वनता हैं जब कवि अपनी प्रतिभा से उपयुकक्‍तत स्थान पर 
उपयुक्त शब्द--न अधिक, न व्यून--रखकर अपनी रचना को शोभागाली बना 
पाता है ।* 

साहित्य का यह तात्पय नही स्मना चाहिए कि जो कुछ लेख-बद्ध हो 
जाय वह सभी साहित्य के प्रन्तर्गत है । जिस रचना में साहित्य का उद्घाटन 
हो, जिसकी भाषा प्रौढ़, परिमाजित एवं सुन्दर हो, जिसमें दिल और दिमाग पर 
असर डालने का गुण हो, जिसमें जीवन की सच्चाइयाँ श्रौर अनुपत्तियाँ व्यक्त 
की गई हो, वही साहित्य है ।--प्रेमचन्द 
साहित्य और कला-- 

कला की परिभापा देते हुए एक आचार्य कहते हैं कि स्व को कलन करना 
ही कला है। कला क्या करती है ” इस प्रश्न का उत्तर देते हुए एक आचार्य 
कहते हैं कि रचना का जो कलन प्रमाता में-प्रामारिणक व्यक्ति में--भ्र पने रूप को 
कलित ( विकसित ) करे भ्रथवा वस्तुओं को आ्रावेशित करे, उसे कला कहते हैं।रै 

यह प्रत्येक व्यक्ति के अनुभव की वात है कि कला से हमे सुख मिलता है । 
सुख मिलता क्यो है ” कारण यह है कि कला-कंति में कलाकार की श्रनुभूति 
का--श्रपने अन्त करण का--सुख समाया हुआ है । भवभूति कहते हैं कि 
मे उस वाणी की वन्दना करता हूँ जिसमें श्रात्मा की कला श्रमृत रूप से 
विद्यमान है ।४ 

रवीन्द्र ठाक्र प्राय' कहा करते थे कि कला मे कलाकार अ्रपने को श्रभिव्यक्त 
करता है ।४ 
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२--साहित्यमनयोः शोभाशालिता प्रति फाउप्यसौ । 

प्रग्यूनानतिरिवतत्व सनोहारिण्यवस्थितिः ॥---वक्रोक्ति जीवित 
३--छलयति स्वरूपमावेशयति वस्तूनि वा तनत्न-ततन्न प्रमातरि कलनमेय कला । 

“शिवसृत्रविमशिनी । 

४--वन्देमहि च तां वाणीमसृतामात्मन कलाम । 


“उत्तर रामचरित 
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६ प्राककफत 


भव देखना यह है कि क्या काव्य को भी कला सन्ञा दी जा सकती है। 
ललित विस्तार नामक ग्रन्थ में 5६ कलाझो को बृहद्‌ सूची मिलती है जिसमे 
काव्य-व्याकरण (काव्य की व्याख्या करना) और क्रिया-कल्प (काव्य और अल- 
कार) अ्रथवा (काव्य करण विधि) का नामोल्लेख मिलता है । 


प्रबन्ध कोप' ने ७२ कलाओ का उल्लेख किया है जिसमें काव्य और शअ्रल- 
कार भी परिगरित हैं । कतिपय ऐसे भी भ्राचाय हैं जिन्होने कलाओ से एथक्‌ 
काव्य या साहित्य को स्थान दिया है । आचार्य क्षेमेन्र ने कला-विलांस में कही 
काव्य, अलकार या साहित्य का नाम नही लिखा है । 


उक्त मतो की समीक्षा करने पर यह निष्कर्ष निकलता है: कि काव्य भी 
विलक्षणता, चमत्कार एवं कल्पना-विलास के कारण कलाओो में परिगणित हुआ 
भ्रन्यथा काव्य और कला को हमारे देश में पृथकू-पृथक्‌ ही समझा जाता था। 
तथ्य तो यह है कि काव्य कला-पक्ष से समन्वित रहते हुए भी कला के स्वर से 
ऊपर है। कला उपविद्या है किन्तु काव्य विद्या है, उससे भी महान्‌ है । भाचाये 
भामह कहते हैं कि ऐसा कोई शब्द, वाच्य, विद्या ओर कला नही जो काव्य का 
अग होकर न आए । श्रहो | कवि का उत्तरदायित्व कितना महान्‌ है ।? श्रर्थात्‌ 
काव्य अगी है, कला उसका एक श्रग है । भला श्रग भ्रगी कैसे हो सकता है । 

पश्चिम में काव्य को कला के श्रन्तर्गत माना गया है ।* 


की 


न 
१--न तच्छुव्दो थे तद्दाच्यं न सा विद्याच सा कला | 
जामते यन्त काब्यांगसहो भार. महान्‌ कवेः॥। 
“-कान्यालकार 


पहला श्रध्याय 
साहित्य ओर समाज 


स्काटजेम्स में पाश्चात्य श्रालोचना-पद्धति पर प्रकाश डालते हुए लिखा है 
कि एक युग था जब आलोचना के क्षेत्र में श्ररिस्टाटल के सिद्धान्त उद्धृत किये 
जाते थे किन्तु भव मैथ्यू श्रारनोल्ड की विश्लेपण-पद्धति मान्य बन गई है। 
उक्त दोनी झालोचको के दृष्टिकोण में अन्तर है। अरस्तू श्रालोचक का सम्बन्ध 
कला से जोडता है और झ्रारनोल्ड श्रालोचक का सम्बन्ध सामाजिक जीवन से 
जोडता है । 

झारनोलड ने साहित्य, साहित्यिक श्रौर श्रालोचक का सम्बन्ध समाज से इस 
रूप में जोड दिया, जिसकी भलक इससे पूर्वे दिखाई नहीं पडती। आज का 
साहित्यिक और श्रालोचक काव्य के माध्यम से समाज की मनोवृत्तियो एवं उसके 
भ्राचार-विचारो की श्लालोचना करना चाहता है । 

अरिस्टाटल की पद्धति का श्रनयायी श्रालोचक, कवि एवं कलाकार से सहानु 
भूति रखता था, किन्तु आरनोलल्‍ड का मतानुयायी मुख्यतया समाज के प्रति श्रपना 
कुछ कत्तंव्य समभकर आलोचना करता है। वह ऐसी उवरा भूमि प्रस्तुत करना 
चाहता है, जिसमें समाज में बीज रूप से उपलब्ध साहित्यिक मौलिकता फल- 
फूल सके । वह समाज में एक ऐसे वातावरण का निर्माण करना चाहता है, 
जिसमें कला श्रौर कलाकार मानव-जीवन को पूर्णाता की ओर श्रग्रसर कर 
सके । 

बीसवी शताव्दी में आलोचना की इस अभिनव पद्धति का निखरा रूप 
दिखाई पडा और इसका प्रभाव भारत के आलोचको भर कवियो एवं कलाकारों 
पर भनिवाये रूप से पडा । हमारे देश में सामाजिक सुधार-प्म्बन्धी श्रान्दोलन 
के अनुकूल होने के कारण इसका प्रभाव श्रत्यन्त व्यापक हुआ | समाज और 
साहित्य के इस तु सम्बन्ध को हम यहा विस्तार से देखेंगे । 

हमारे राष्ट्र में एक नयी चेतना श्रा गई है । आर्थिक वैषम्य समाज की 
झखो में बुरी तरह खटकने लगा है । हमारे राष्ट्र का आदर भी समाजवाद पर 


छः साहित्य धौर तमाज 


निर्भर माना जा चुका है । झव यह प्रन्‍न और भी महत्त्व का बन गया है कि 
साहित्य और समाज में क्या सम्बन्ध है । इस प्रश्त के साथ श्रनायस ही सुप्रसिद्ध 
अर्थशास्त्री मार्क्स का नाम जोडा जाता है। मास ने श्रर्थ-योजना के आधार 
पर जीवन के प्राय सभी क्षेत्रों में जो क्रान्ति उत्पल्त की उसका प्रभाव विश्व 
पर पडना स्वाभाविक था। मार्क्स की अर्थ-योजना को केन्द्र बनाकर साहित्यिक 
क्षेत्र में भी उथल-पुथल मची | रूस के विद्वानों ने समाजवादी-नीति को केन्द्र 
मानकर प्रच्चर साहित्य प्रस्तुत किया । 

माक्सवाद और भारतीय साहित्य 


माक्सवाद के झ्राधार पर निर्मित साहित्य को श्रादर्श मानकर यदि हमारा 
साहित्य विरचित हो तो उसकी क्या गतिविधि होगी ? यह एक स्वाभाविक प्रवन है । 
कुछ समीक्षकों का मत है कि ऐसा साहित्य भले ही भारत के आर्थिक वैषम्य को 
कुछ सीमा तक मिटाने वाला हो किन्तु वह स्थायी नहीं बन सकता । वह प्रचारक 
साहित्य माना जायगा । कारण यह है कि जब साहित्य राजनीति के प्रचार-कार्य 
में लग जाता है तो वह अपने शाश्वत-घर्म से च्युत हो जाता है। और उसमें स्था- 
यित्व नही रहता । इसके प्रतिकूल भारतीय साहित्य जो जीवन के मामिक शोर 
स्थायी स्वरूपी का सजीव चित्रण किया करता है, वह अपनी दीधे परम्परा को 
अविच्छिन्त बनाए रखने मे समर्थ होता है। यदि साहित्य भी राजनीतिक प्रचा- 
रको के हाथ की कठपुतली बन गया और अपने चिरन्तन धर्म से विम्ुख हो 
गया तो वह व्यापक न वन कर सकीणण हो जायगा । इस प्रकार वह समाज से 
स्थायी सम्बन्ध न बना पाएगा । 

प्रेमचन्द जी कहा करते थे “साहित्यकार बहुधा अपने देश-काल से प्रभावित 
होता है । जब कोई लहर देश मे उठती है, तो साहित्यकार के लिए उससे 
अधिचलित रहना असम्भव हो जाता है और उसकी विशाल आत्मा अपने देश- 
बन्घुओं के कष्टो से विकल हो उठती है और इस तीत्र विकलता में वह रो उठता 
है, पर उसके रुदन में भी व्यापकता होती है | वह स्वदेश का होकर भी सावें- 
भोमिक रहता है।” 

तात्पर्य यह है कि जिस साहित्य में देश की स्थिति दर्शाने का प्रधान उद्देश्य 
होगा भर साहित्य की सार्वभीम भावना गौण स्थान घारण कर लेगी, वह 
साहित्य तत्कालीन समाज को भले ही क्षशिफ उत्तेजना प्रदान करे, किन्तु स्थायी 
साहित्य नही बन सकता । समाज की स्थिति में परिवर्तव होते ही वह पुराना 
पड जाता है। और सच्चा साहित्य वह है जो कभी पुराना न पड़े । उसमे ऐसी 
व्यापकता हो जो प्रत्येक युग के सहृदय को मुग्व वता सके । 


साहित्य शोर समाज & 


साहित्य तथा विज्ञान-दशन का श्रन्तर-.. 
साहित्य की विशेषता दर्शन और विज्ञान से इसी कारण अधिक मात्ती 


जाती है कि ये दोनो समय की गति के अनुसार परिवत्तित होते रहते हैं 
व्योकि केवल वृद्धि के साथ इनका सम्बन्ध है । किन्तु साहित्य प्रत्येक युग के 
लिए समान रूप से झानन्द-दायक होता है शोर हृदय का स्पन्दव सदा एकन्सा 
रहता है । उसका रहस्य यह है कि वह हृदय का विपय है। हमारे अन्त.करण 
में उठने वाली श्राश्ा और निराशा, हर्ष श्रौर विपाद, क्रोध और क्षमा की 
लहरियाँ सहस्नो वर्षों से एक समान हिलोरे ले रही हैं। वाल्मीकि भ्रौर व्यास से 
झाज तक के मानव-मानस में वे उसी प्रकार से किल्लोले कर रही हैं । 

हमारे मनोविकारो में दो प्रकार की प्रवृत्तियाँ होती हैं--सदूबृत्तियाँ श्रौर 
असदृवृत्तियाँ । साहित्य हमारे मनोविकारों का रहस्योद्घाटन करके सद्बृत्तियो 
को जगाता है और श्रसद्वृत्तियो को नटखट वालक के समान दुलार-पुचकार कर 
राह पर लाता है। इसकी एक विशेषता है कि जहाँ ज्ञान और उपदेश, नीति 
और धर्म, डाँट श्रौर फटकार श्रादि युवितियाँ श्रसद्वृत्तियी को सुधारने में श्रसफल 
हो जाती हैं वहाँ साहित्य हृदय की तत्री को रूकृत करके मघुर सगीत से इन 
असदवृत्ति रूपी नागिनो को वज्लीभूत कर लेता है, श्रौर फिर उनके विषाक्त दातो 
को उनकी मस्ती की स्थिति में श्रपती जादू की छुडी के बल से धीरे से निकाल 
लेता है। जिस समाज में ऐसा साहित्य रचा जाता है वह समाज विजयी होता 
है, उसकी शक्ति अपरिमेय होती है, शर वह निष्ठुर से निष्ठुर शत्रु को भी कोमल 
वना सकता है। 

हमारे भारतीय इतिहास में नादिरशाह कठोरता की मूत्ति समझा जाता है। 
उसे भी इस जादू ने मोहित कर लिया । कहा जाता है कि नादिरशाह जब दिल्‍ली 
में कतलेश्राम करा रहा था उस समय दिल्‍ली के बादशाह शाहआ्रालम के हाथ- 
पाँव फूल गये थे । नादिरशशाह की क्रोधाग्नि निरीह नर-नारियी की जला-जलाकर 
राख कर रही थी । उस दावागिन को शान्त करने का साहस किसी को नही हो 
रहा था। जो भी सामने आता, तलवार के घाट उतारा जाता । दिल्‍ली में खून 
की नदी वह रही थी। नादिरशाह के सेनानायक भी यह काण्ड देखकर चकित 
रह गये, किन्तु किसी का साहस न होता कि उसकी आज्ञा के विरुद्ध एक शब्द 
भी बोले । 

दिल्‍ली के बादशाह का एक मन्नी साहित्यिक था। उससे यह हत्याकाण्ड 
अ्रसह्य हो उठा और अपनी हथेली पर जान रखकर, उसने नादिरशाह से प्रार्थना 
की--“श्रापके प्रेम की तलवार ने श्रव किसी को जीवित न छोडा | श्रव तो 


है साहित्य श्रौर समाज 


श्रापके लिए एक ही उपाय है कि आप मुर्दों को फिर जीवित करदे और उन्हे 
फिर मारना प्रारम्भ कर दें।”१ इसका प्रभाव, हत्यारे नादिरशाह पर इतना गहरा 
पडा कि उसने स्वंवध की थआराज्ञा वन्दर करदी और ह॒त्याकाड रुक गया । समाज 
सर्वताश से बच गया । तलवार को वाणी से हार खानी पडी । समाज की रक्षा 
साहित्य ने की । 

निष्कर्ष यह निकला कि साहित्य की जो शक्ति चिरन्तन सौन्दर्य से हृदय के 
तारो को स्पर्श करके भावों को स्पन्दित करती है, वही सामाजिक आदर्शों की 
स्थापना करके सामाजिक जीवन का निर्माण करती है। जिस देश का जैसा 
साहित्य होगा वैसा ही वहाँ का समाज बनेगा । साहित्य की प्रेरणा से समाज 
प्रेरित होता है । साहित्य, समाज की नौका का कण्णधार है। वही सशक्त होने 
पर समाज-नौका को जीवन-सरिता में सचरणशील बनाता है भर उसी के 
श्रशक्त होने से समाज-तरणी तिरोहित हो जाती है । 
भारतीय और योरोपीय साहित्य का इतिहास-- 

प्रेमचन्दर जी ने एक बार भारतीय और यूरोपीय साहित्य की तुलना करते 
हुए कहा था कि “यूरोप का साहित्य उठा लीजिए। आप वहाँ सघष पायेंगे । 
कही खूनी काण्डो का प्रदर्शन है, कही जासूसी कमाल का । जैसे भारी सस्क्ृति 
उन्मत्त होकर मरु में जल खोज रही है। उस साहित्य का परिण्याम यही है कि 
वेयक्तिक स्वार्थ-परायणता दिन-दिन बढती जाती है, अर्थ-लोलुपता की कही सीमा 
नही, नित्य दगे, नित्य लडाइयाँ । प्रत्येक वस्तु स्वार्थ के काँटे पर तोली जा रही 
है। * साहित्य सामाजिक आदर्शों का स्रष्टा है। जब श्रादश ही भ्रष्ट हो गया, 
तो समाज के पतन में बहुत दिन नही लगते ।” 

साहित्य एक शआादर्श स्थापित करता है ओर समाज उसका अनुसरण । जिस 
देश का जैसा साहित्य होता है उसका वैसा समाज बनता है। भारतीय साहित्य 
का आददा त्याग और तपस्या है, यूरोप का परिग्रह और सुख । भारतीय माया 
से मुक्ति में जीवन की सफलता मानता है और यूरोप श्रधिकार और उसके भोग 
में । हमारे श्रादर्श है व्यास और वाल्मीकि, सर शौर तुलसी | यूरोप के आदशे 
हैं होमर और वर्जिल, शेक्सपियर और मिल्टन । 


समाज का प्रभाव साहित्य पर 
यहाँ यह प्रइन आता है कि क्या समाज साहित्य का सदा अ्रनुवर्त्ती रहता 


१. “कसे न माँद कि दोगर व तेग्रे नाज्ञ कुशी। 
मगर कि ज़िन्दी कुनी खल्क रा व बाज कुशी ४ 
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है श्रथवा उस पर अपना भी प्रभाव डाल सकता है ”? यह सत्य है कि कवि' भी 
समाज का श्रग है । वह भी सामाजिक इकाई होने के नाते समाज से सर्वेथा श्रवि- 
च्छिन्त नही है । सामाजिक क्रान्तियो और परिवत्त नो का प्रभाव उस पर पडना 
अवश्यम्भावी है । वह उनसे बच कैसे सकता है | किन्तु यह भी सत्य है कि कवि 
इन सस्कारो से अनुप्राणित होता हुआ सोचता-समभता श्रौर भ्रनुभव करता है। 
श्रत उसके अनुभव सामाजिक क्रान्तियो शौर परिवर्त्तनो से सर्वेथां निरपेक्ष हो 
कैसे सकते हैँ | श्रौर कविता है भी क्या ? वह कवि के पुंजीभूत संस्कारों श्रौर 
अनुभवों की शअ्रभिव्यक्ति ही तो हैं । यदि कवि की अनुभूतियाँ सामाजिक उथल- 
पथल से निर्मित होती हैं तो रूढियो के घेरे में श्रवरुद्ध कवि समाज का निर्माता 
कैसे हो सकता है ” यह एक विकट प्रश्न है । इसका समाधान इस प्रकार किया 
जा सकता है कि साधारण व्यक्ति पर ही सामाजिक रूढियाँ पूर्ण प्रभाव 
दिखाती हैं। असाधारण व्यक्ति इनसे प्रभावित होते हुए भी जलकमल के समान 
निलिप्त रहते है, इनसे ऊपर उठे होते हैं। वह साधारण प्राणियों से बने 
समाज से परे श्रपनी एक स्वतत्र सत्ता रखता है । वह समाज में रहते हुए भी 
समाज से अलग है | पक से शक्ति लेते हुए भी पकज अपनी स्वृतत्र सत्ता 
रखता है । कवि क्रान्तरर्शी होता है ।* उसकी दृष्टि त्रिकाल-दर्शी के समान 
व्यापक होती है| वह वर्त्तमान के साथ-साथ भूत श्रौर भविण्य को भी देख 
सकता है । वह वर्त्तमान को श्रतीत श्रौर अनागत के मध्य में रखकर उसकी 
महत्ता का मृल्याकन करता है । 

इसका भ्र्थ यह ने समझना चाहिए कि वह वत्त मान के उचित भुल्याँकन 
में उनसे पिछडा जाता है जिनका ध्यान सर्वथा वत्त मान पर ही केन्द्रीभूत है । 
नही, ऐसा नही होता। वह वत्त मान की उपेक्षा नही करता। वह नित्य बदलती 
हुई परिस्थितियो को देखकर उनके अनुरूप अभिनव विचारों का अभिनन्दन 
करता है । पर उसकी सवेदन शक्ति इतनी पैनी होती है कि वह अनागत को 
दूर से ही परख लेता है। परिवत्त नकारिणी शव्तियो से उत्पन्न होने वाली नई 
स्थिति और उसके प्रभाव की कलक उसे समाज के अन्य प्राणियो की श्रपेक्षा 
ग्रधिक स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ती है । झ्रत शअनिवाये रूप से श्राने वाले सामा- 
जिक जीवन की परिस्थितियों का ज्ञान उसे समाज के उन व्यक्तियों से कही 
अधिक रहता है, जिनका ध्यान केवल वर्त्तमान पर केन्द्रित है । जो कवि जितना 
महान्‌ होगा उसकी दृष्टि समाज की जीवन-दायिती शवित का भविष्य उतना ही 





१--कंवय' क्ान्तर्दाशन । 
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श्रधिक स्पष्ट रूप से देख सकेगी । तात्पयं यह है कि कवि समाज की वर्त्तमान 
परिस्थितियो से श्रनुप्राणित होता हुआ भी उनके वन्धनो में बँघता नही । 

दूसरा प्रशत यह उठता है कि परिवत्तं न के साथ-साथ समाज की नैतिक 
* श्र आध्यात्मिक मान्यताएँ वदल जाने से काव्य के मृल्याकन में भी भ्रन्तर श्रवश्य 
पडेगा, अत जो कवि समाज की वतंमान परिस्थितियों से अ्रनभिन्न रहकर 
काव्य-रचना करेगा वह उत्तम काव्य कैसे रच सकता है ” इसका उत्तर यह है 
कि सामाजिक जीवन को प्रेरित करने वाली एवं परिवत्तंन-कारिणी शक्तियों से 
कवि अनभिज्ञ रहता ही नही | वह प्रगति का साथ छोड सकता ही नही । कोई 
जागरूक कवि अपने युग की प्रगतिशीलता से परिचय प्राप्त किए बिना रह 
नही सकता । 

दूसरी वात यह है कि किसी युग में घोर परिवर्ततों के कारण भले ही 
सामाजिक व्यवस्थाओ में रूपान्तर हो जाए किन्तु उनके कारण “हमारी नेतिक 
झोर आध्यात्मिक मर्यादा का--हमारी सास्कृतिक मान्यता का--बदल जाना 
सिद्ध नही होता, क्योकि यह तो हमारी नस नस में व्याप्त है। उल्टा उसकी 
परीक्षा ही इन परिवत्तेनो में होगी । कारण यह है कि काव्य तो श्रमिट सौदे 
की सुष्टि करता हैं । उसके लिए कवि को अध्ययन से मुंह नहीं मोडना होता । 
कविगर चारो ओर फैले हुए जीवन का अ्रध्ययन करते हैं श्रोर इस अध्ययन से 
प्राप्त सुष्ठतम अनुभूतियों को काव्य-रीति से श्रभिव्यजित करना चाहते हैं । 
इन अनुभूतियों में जीवन का रस और इस अभिव्यजना में स्वानुभूत सौंदर्य की 
श्राभा होती है । इतना ही हमारे लिए शअ्लम्‌ है ।” 
साहित्य और वाद 

काव्य में वादो का क्‍या स्थान है ”? यह एक मामिक प्रदइन है। वाद है 
वया ? वाद जीवन-सम्बन्धी विचारों भर प्रवृत्तियों का वोद्धिक निरूपरा है । 
वह समय-समय पर परिवत्तित होने वाली जीवन- घारणाझ्रो को अभिव्यक्त 
करता है । प्रत्येक वाद में सामाजिक जीवन का ह्ास-विकास निहित होता है । 
भ्रत वाद से विरत होकर कविता श्रपने श्रभिप्रेत श्र्थ को किस प्रकार व्यवत 
कर सकती है ? 

इस प्रइन का उत्तर स्पष्ट है। काव्य शाइवतधर्म का परिचायक होता है 
आर जीवन-व्यापिनी अनुभूति को अ्रभिव्यक्त करता है । वाद परिवत्तंनशील 
जीवन-दृष्टि का द्योतक होता है। यद्यपि काव्य श्रीर वाद दोनो सामाजिक जीवन 
से उद्भूत होते है, किन्तु दोनो की उद्मव-पद्धति में श्रन्तर है। काव्य को 
प्रणाली हांदिक और व्यक्तिमुखी हैं, वाद की सैद्धान्तिक और समूह मुखी । 


कक 
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“काव्य का कार्य है सवेदता की सृष्टि करना, वाद का काम है ज्ञान-विस्तार 
करना । वाद का स्वरूप एक देशीय है काव्य का सार्वभीम। वाद की सार्थकता 
सामाजिक विकास के श्रग्नसर होने में है, काव्य का सौन्दर्य के चिर-नवीन रहने में 
है | काव्य का लक्ष्य मानव-स्वभाव और मानवीय भावना के मामिक ओर 
स्थायी रूपो का चित्रण है। वाद का लक्ष्य है तथ्य-विशेष की वोद्धिक व्याख्या 
करना । काव्य सूक्ष्म और असाधारण परिस्थितियों में मानव-चरित्र और आच- 


रण की भावगयी राँकी दिखाता है, वाद साधारण भोर श्रसाधारण समस्त 


परिस्थिति का सामूहिक आधार लेकर चलता है और उसी पर अपना नियम- 
निरूपण करता है । काव्य-कल्पता एक वार कवि की वाणी का शाश्रय लेकर 
जो रूप निर्माण करती हैं, उसकी अनुरूप अनुभूति प्रत्येक सहृदय को सभी 
समयो भौर सभी देशो में प्ननायास ही होगी, किन्तु वाद के द्वारा जिस सत्य का 
एकबार निरूपण होता है, वह नया ज्ञान उपलब्ध होने पर फीका पड जाता है । 
झौर तव उस वाद को नए व्यक्तियों द्वारा नया-जीवन देने की आवश्यकता होती 
है, नए सिरे से समराना होता है, तया सशोधन झशौर नई उपपत्तियाँ रखनी 
पडती हैं । और इतना ,करने पर भी वह सेव पुनरुज्जीवित नहीं हो पाता । 
अस्तु, हम कह सकते हैं कि काव्य श्र वाद मानव-जीवन से सबद्ध होते हुए भी 
दोनो का क्षेत्र पृथक है । सहकारी होते हुए भी दोनो की कार्य-शैली भिन्‍न है । 
दोनो के रूप और प्रक्तिया में मौलिक अन्तर है ।” 
( नन्ददुलारे बाजपेयी ) 


नाटक और सामाजिक जीवन-- 


साहित्य भर सामाजिक जीवन का सम्बन्ध नाटकों के उल्लेख के बिना 
अधूरा रह जायगा ! हमारे सस्क्ृत-साहित्य में समाज के उच्चवर्ग के गण्यमान्य 
व्यक्तियों को नाटक का नायक बनाने की प्रवुत्ति थी। मृच्छुकटिक आदि दो- 
चार नाटक ही ऐसे हैं, जिनमें समाज के मध्यमवर्ग को नायक माना गया है। 
अग्रेजी में शेक्सपियरके नाटकी में भी पात्र और कथावस्तु को महानता देने की 
प्रवृत्ति रही है। किन्तु इब्सन के उपरान्त यह प्रवृत्ति वदली और समाज के 
मध्यम एवं निम्नस्तर के व्यक्ति भी नाटक के प्रमुख पात्र बनाए गए । 
'आथरवीग पिनरो' जो प्रारम्भ में एक अभिनेता था, अपने युग का प्रसिद्ध 
ताट्यकार बन गया। उसने “दी मनी स्पीनर” “दी मजिस्ट्रंट” “दी सकल 
मिस्ट्रस” “डंडी डिक” श्रादि नाठक लिखे। सन्‌ १८६३ ६० में इब्सन 
से पूर्ण प्रभावित और समाज का नग्न चित्र खीचने वाला एक नाटक “दी 
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सेकिण्ड मिसेज टेकरे” विरचित हुआ। 
पिनरो के नाठकों में समाज का नग्न चित्र देखकर देश में खलबली मची 
झोर भ्रधिकारी व्यक्तियो ने इनका विरोध किया । पिनरो के समकालीन हेनरी 
आश्र जोन्स ने भी सामाजिक जीवन के यथार्थ चित्रण का पूर्ण प्रयास किया । 
उनका मत था कि वही नाटक, नाटक कहलाने योग्य है जिसमें समाज और 
सस्था की शअ्रनुदार भाव से आलोचना हो । 
इसी युग में *आस्कर वाइल्ड नाम का अत्यन्त प्रसिद्ध नाट्यकार उत्पन्न 
हुआ जिसने नाटक में बुद्धि की तीक्ष्णता को प्रमुख स्थान दिया। भाषा में 
भारी-भरकम शब्दों के स्थान पर बोलचाल की सरल किन्तु प्रभावशाली भाषा 
का प्रयोग किया । कथोपकथन में प्रवाह का वेग, क्षुरा की धार की तीए्ण॒ता 
एव दो हक प्रवृत्ति पाई जाती है। 
वर्नाडंशा ने वीसवी शताब्दी में नाटक के क्षेत्र में क्रान्ति उत्पन्त की | सेंट 
जोन का नाटक एक नृतन नाट्यकला लेकर आ्राया | इसमें तीन आदमी परस्पर 
बातें करते हैं। वार्त्तालाप के द्वारा सामाजिक जीवन का सजीव चित्र खीचा 
गया है । 
इस प्रकार इब्सन, पिनरो, श्रास्कर वाइल्ड आदि नाट्कारो के प्रभाव से 
साहित्य में सामाजिक जीवन का यथार्थ चित्र ख़ीचने का प्रयास हुआ । इन 
नाट्यकारो का प्रभाव हिन्दी के नाट्यकारो पर पडना स्वाभाविक ही था। अतः 
हिन्दी में भी विविध सामाजिक समस्याओ को लेकर नाटक लिखे गए श्र 
साहित्य और सामाजिक जीवन में सामञऊजस्य करने का प्रयत्न किया गया । 
यद्यपि “शेक्सपियर, बेन जानसन आदि के ड्रामो में भी गौणरारूप से समाज 
का चित्र खीचा गया है, और भाव, भाषा तथा विचार की दृष्टि से वे बहुत ही 
बडा महत्त्व रखते है, लेकिन यह निविवाद है कि उनका लक्ष्य सामाज का 
परिष्कार नहीं, वरन्‌ ऊँची सोसाइटी का दिल बहलाव था। उनके कथा- 
नक अधिकतर प्राचीनकाल के महान्‌ पुरुषो का जीवन या प्राचीन इतिहास की 
घटनाओ अथवा रोम और यूनान की पौराणिक गाथाओ से लिए जाते थे। 
देक्सपियर श्रादि के नाटकों में भिन्‍न-भिन्‍न मनोवृत्तियो के पात्रों का अत्यन्त 
सजीव चित्रण और वडा ही मार्षिक विश्लेषण है, .लेकिन यथार्थ जीवन 
की आलोचना उनमें नहीं की गई है। उस समय ड्रामा का यह उद्देश्य नही 
समभा जाता था ।” 





5 770: --- जूक जया 45 2८बजथीलआाानाणानाएनननानाा्े 


१आस्कर वाइल्ड ( १८५४ से १६०० ई० तक ) 


साहित्य शौर समाज १५ 


तीन शताब्दियो में नाटकों का उद्देश्य नितान्त परिवत्तित हो गया । “श्रव 
वह केवल मनोरजन की वस्तु नही है, वह केवल घडी दो घडी हँसाना नही 
चाहता, वह समाज का परिष्कार करना चाहता है, उसकी रूढियो के बन्धनों 
को ढीला करना चाहता है और उसके प्रमाद या भ्रान्ति को दूर करने का इच्छुक 
है । समाज की किसी न किसी समस्या पर निष्पक्ष रूप से प्रकाश डालना ही 
उसका मुख्य काम है ओर वह इस सुन्दर कार्य को इस खूबी से पूरा कर रहा है 
कि नाटक की मनोरजकता में कोई बाधा न पडे, फिर भी वह जीवन की सच्ची 
झ्रालोचना पेश कर सके ।” ध 

जन्मजात श्रायरिश नाट्यकार बर्नाडेंशा ने अग्ने जी समाज की निबंल- 
ताओझो और कृत्रिमताओों की च्ुुटकियाँ ऐसे व्यग्य और परिहास भरे शब्दो में को 
कि अ्रग्रेजी समाज तिलमिला उठा । शताब्दियो तक विश्व के अ्धिकाश भाग पर 
शासन करने के कारण श्रग्रेजी समाज में जो श्रहमन्यता, जो वनावटी शिष्टता, 
जो मककारी श्रौर ऐयारी, जो नीच स्वार्थपरता घर-घर में अड्डा जमाए थी 
उनका वहुरूप उतार कर उनको नग्नरूप में खडा करना शा का घ्येय था । 
समाज के प्रत्येक दुर्बल अग पर उन्होंने कलम का कुल्हाडा चलाया । इस प्रकार 
नाटकों को सामाजिक जीवन से श्रोत-प्रोत्त कर देने का प्रयास अग्नेजी नाटक- 
कारो का लक्ष्य वन गया । 

गाल्सवर्दी ने अपने नाटकों में सामाजिक विषमता का कलापूर्ण ढंग से चित्रण 
किया । उनके नाटको---चाँदी की डिविया' न्याय और हडताल का श्रनुवाद 
प्रेमचन्द जी ने किया। प्रथम में धन के बल पर न्याय की ह॒त्या, दूसरे मे गवन 
करने वाले की आत्म-ह॒त्या तथा तीसरे में मिल-मालिको और श्रमिकों के संघर्ष 
का भर्मस्पर्शी चित्र खीचा गया है। 

यूरोप में मेसफील्ड नामका एक प्रसिद्ध नाट्यकार इसी समय हुआ जो घोर 
वास्तविकतावादी था। उसने समाज में व्याप्त क्षुद्रता, धूर्तेता और लम्पटता का 
यथार्थ चित्रण किया । अग्न॑जी भाषा के सम्पर्क में आने से पश्चिम के नाटक- 
कारो की रचनाओं ने हिन्दी लेखको को प्रभावित किया और उनके द्वारा साहित्य 
के मुख्य श्रग नाटक में आमूल परिवर्तन हुआ । प्राचीन सस्कृत नाटकों के समान 
आधुनिक काल का नायक वीरता और शिप्ठता की सूर्ति नही माना जाता । वह 
समाज के एक वर्ग का प्रतिनिधि होता है। उस वर्ग के गुण-दोष उसमें उमग्ररूप 
में प्रगट होते हैं । श्राज की नायिका शालीनता और पावनता की देवी नही वह 
स्वच्छन्द विहारिणी, तेजस्विनी या कामुक रमणी होती है। तात्पर्य यह है कि साहित्य 
में आदर्श से स्थान प्र समाज के स्वाभाविक जीवन को भ्रधानता दी जा रही है। 


१६ साहित्य भ्ोर समाज 


न 


समाज और यथाथंवाद 

नाटको के अतिरिक्त उपन्यासो में भी यथाथेवाद के नाम पर समाज का 
वीभत्स चित्र खीचने का प्रयास पाया जाता है। यथाथर्थवाद की श्रोट में, समाज 
में प्राप्त व्यभिचार, अत्याचार, निलेज्जता, कुकर्म श्रादि के अतिरजित वर्णन से 
समाज की कुरीतियो के भडाफोड का जो दृश्य दिखाया जा रहा है, उसका समाज 
पर न जाने क्या प्रभाव पडेगा । 

कही-कही सामाजिक जीवन को साहित्य में स्थान देते समय सत्य और शसत्य 
की और उतना ध्यान नही होता जितना कामुक की नग्न लालसा के उद्धाठन 
करने, विलास के गुप्त श्रहो के शोध करने तथा सयम-नियम को तिरस्कृत करने, 
उन्प्ुक्त भोग-वासना को उद्दौप्त करने की ओर होता है । आज के साहित्यिको 
का एक बर्ग कदाचित्‌ यह सोचता है कि समाज का उद्धार त्याग्-त्रत, श्दायें- 
शौये आदि गुणों की महिमा से नही प्रत्युत वासनाओ को बेलगाम छोड देने 
से होगा । 

यूरोप में साहित्य के लक्ष्य में कितना परिवत्तन हो गया है। 
झरिस्टोटल के युग में “साहित्यकार का उद्देश्य समाज में घटित होने वाली 
घटनाओं के तद्वत्‌ वर्णन से पूर्ण नही होता था, उसे कल्पना के बल से ऐसी 
सम्भावित घटनाओ का वर्णन करना होता था जो समाज के मगल के लिए 
झग्रावर्यक थी ।” जिस रचना में समाज के विकास की शक्ति हो जो समाज के 
वीभत्स वर्णन से विषमता की भावना को (उद्दीप्त करने को कौन कहे--) 
शान्त करे, जो दुखी और अस्वस्थ को सुखी शोर स्वस्थ बनाये, वही उत्तम रचना 
है ।* हमारे देश में भी नाट्याचार्य ने वाटक की विशेषता बताते हुए लिखा कि यह 
दुखी, श्रमात्ते शोकात को विश्वान्तिदायक होता हैं। यह मनृष्य को धम, यश, श्रायु, 
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३-६ खार्ताना श्रमार्ताना शोकार्तानां तपस्विनाम्‌ । 
विश्वान्ति जनन॑ काले नाट्यमेतन्मया फ्रुतम्‌ ॥॥ 
धर्म्पं यशस्यमायुस्य॑ हितंबुद्धिविवर्धनम्‌ । 


लोकोपदेश-जनन नादयमेतद्‌._ भविष्यति ॥ 
नाट्यशास्त्रमू--प्रथम अ्रध्याय--- १ १४-१ १५ 


साहित्य भौर समाज १७ 


श्रथवा अरिस्टाटल के छब्दो में साहित्यकार का धर्म है--दुखी समाज को सुखी 
बनाना अर्थात्‌ साहित्य उस रचना को कहते हैं जो रोगी भर दुखी को सुख-शान्ति 
दे, उसके दोषो का परिमार्जन करे। प्रेमचन्द के मतानुसार वह साहित्य क्‍या जो 
मनः्शान्ति को भग करे, सुख की वृद्धि को कौन कहे समाज में काम, क्रोध, लोभ 
आदि को उद्दीप्त करे। 

तात्पर्य यह है कि यदि काल के प्रभाव से समाज का मनोविकार रोगी हो 
जाए तो साहित्य उसका निदान और उपचारकर्ता कविराज बने। समय के प्रवाह 
से जब सत्य निरादृत और असत्य गोरववान्‌ बनने लगे तो साहित्य इस विषमता 
को दूर करके सत्य के गौरव की रक्षा करे। यही समाज श्रौर साहित्य में 
सम्बन्ध है । 

“तात्पय यह है कि हम साहित्य से समाज का, सामाजिक जीवन का, 
सामाजिक विचार धाराझो का--वादो का--सम्बन्ध मानते हैं, किन्तु अनुवर्त्तीरूप 
में | साहित्य की श्रपनी सत्ता के अन्तर्गत उसके निर्माण में इनका स्थान 
हैँ । ये उनके उपादान और हेतु हुआ करते हैं, नियामक ओर अ्रधिकारी नही। 
साहित्य की अ्रपनी सत्ता है, यद्यपि वह सत्ता जीवन-सापेक्ष्य है। जीवन-निरपेक्ष 
कला के लिए कला भ्रान्ति है, जीवन सापेक्ष्य कला के लिए कला सिद्धान्त है।” 


इसरा श्रध्याय 
काव्य में कवि के व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति 
(१) 

कवि अपने चतुदिक्‌ फैले विश्व को केवल वाह्य नेत्रों से ही नहीं देखता 
है । वह ऐसा विलक्षण द्रष्टा है कि उसके सम्मुख प्रकृति अपने वास्तविक रूप में 
खडी होकर अपना सौन्दयं उसकी श्राँखों में उंडेल देने को व्याकुल हो उठती है। 
सामान्य व्यक्ति और कवि में यही अन्तर है कि सामान्य व्यक्ति जिस ध्वनि को 
कानो से नही सुन पाता कवि के कर्ण-कुहरो में वह घ्वनि अ्रनायास पहुँच जाती 
है। जिन भ्रदृश्य लोको को सामान्य व्यक्ति देख नही पाता कवि के हाथो में वे 
हस्तामलक बन जाते हैं । जहाँ रवि नही पहुच सकता, वहाँ कवि पहुच जाता 
है । “कवय कि न पश्यन्ति” की कहावत इस बात का प्रमाण है कि कवि की 
दृष्टि अत्यन्त व्यापक होती है । 

मेघ-पवंत, नदी-सरोवर, लता-वृक्ष श्रादि को सामान्य व्यक्ति और कवि 
दोनो देखते हैं पर उनकी अनुभूतियो में अ्रन्तर होता है। भर वाल्मीकि और 
व्यास, कालिदास और भवशभूति, सूर और तुलसी जव प्रकृति का चित्रण करने 
बैठ जाते हैं उस समय सामान्य व्यक्ति विस्मय-विभोर हो:उठता है। उस्ले प्रकृति 
के वे रूप दिखाई पडने लगते हैं जिनकी उसने कभी कल्पना भी न की थी। 
इसका कारण क्‍या है ” कारण यह है कि कवि जगत के अनुभव के साथ 
अ्रपना व्यक्तित्व मिलाकर प्रकृति और पुरुष को देखता है । प्रकृति वही है जिसे 
सामान्य व्यक्ति भी देख रहा है, पर सामान्य व्यक्ति के पास कवि का वह 
व्यक्तित्व नही जो उसे कवि की कोटि में बिठा सके । कवि साधना के बल से 
जीवन के सर्वोत्तम क्षणो का साक्षात्कार करता है । वह आचार्य भामह के कथा- 
नुसार "समाधि की स्थिति में, प्लेटो के कथानुसार “अनुप्रेरणा की स्थिति मे, 


१. काव्य-कर्म रिंग समाधि परव्याप्रियते । काव्य मीमांसा। 
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काव्य में कवि फे व्यक्तित्व फी झ्नभिव्यक्िति १६ 


शेली के श्रनूसार रमणीय एवं उत्तम" क्षणो के दर्शन की स्थिति में पहुचा 
होता है । 
तात्पयं यह है कि कवि का व्यक्तित्व महान्‌ होता है, “वह प्रजापति है। 
वह जैसा चाहता है वैसा ही ससार को अ्रपती रचना के वल से परिवत्तित 
कर देता है ।”* प्रश्न यह है कि ऐसा व्यक्तित्व कवि को कैसे और 
कहाँ से प्राप्त होता है ” विविध आ॥आराचार्यों ने इस विषय पर विविध ढग से 
विचार किया है। कवि मस्तिष्क से मेघावी, एवं हृदय को निर्मेलता के कारण 
सहृदय होता है। वह बुद्धि-वैभव और रागात्तमिका वृत्ति का सामजञ्जस्य करता 
है । 'जीवन के निश्चित विन्दुओ को जोडने का कार्य उसका मस्तिष्क करता है, 
पर इस क्रम से बनी परिधि में सजीवता के र॒ग भरते की क्षमता' उसे हृदय से 
प्राप्त होती है । वह अनुभूति के क्षणो में सत्य का दर्शन करता है और उसकी 
अनुभूति की परिपकवता में सौन्दर्य का तेज उसका सहायक होता है। पर उसका 
सौन्दर्यवोघ विलक्षण प्रकार का होता है । 
कवि सौन्दर्य की अनुभूति के क्षणों में सामान्य व्यक्ति से नितान्त भिन्‍न 
हो जाता है । उसका सौदय्य-दर्शन श्राशिक नही परिपूर्ण होता है। उसके लिए 
सीन्दय ईश्वर की सष्टि का चमत्कार ही नही है वह तो संष्टि का सर्वेस्व बन 
जाता है । 
उसकी दृष्टि में सौन्दर्य इस विश्व का ख्रष्टा होता है ।* उसके सौन्दर्य- 
भडार में वाह्य जगत्‌ की अ्रनेकरूपता के साथ-साथ श्रन्तर्जगत्‌ की रहस्यमयी 
विविधता भी क्रीडा करती है । कवि अपने सोन्दर्यवोध के बल से इतना विराद्‌ 
बन जाता है कि “छोटा, वडा, लघु, ग्रुरु, सन्दर, विरूप, झ्राकर्षक भयानक” सब 
उसके श्रक में समा जाते हैं। उसको “उजले ,कमलो की चादर जैसी चाँदनी में 
मुस्कराती हुई विभावरी यदि अभिराम प्रतीत होती है तो श्रंवेरे के स्तर पर श्रोढ- 
कर विराट्‌ बनी हुई काली रजनी भी कम सुन्दर नही । फूलो के बोक से भुक-भुक 
पडने वाली लता कोमल है, तो शृन्य नीलिमा की ओर विस्मित वालक-सा 
ताकने वाला ठ्ठ भी कम सुकुमार नहीं। भ्रविरल जलदान से पृथ्वी केपा देने 
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२० काव्य में कवि के व्यक्षितत्व फी प्रभिव्यक्षित 


वाला बादल ऊंचा है तो एक बूंद आँसू के भार से नत और कम्पित तृण भी 
कम उन्नत नहीं । ग्रलाव के रग श्लौर नवनीत की कोमलता में ककाल छिपाए 
हुए रूपसी कमनीय है, पर भ्ुरियों में जीवन-विज्ञान लिखे हुए वृद्ध भी कम 
आ्राकर्षक नही । वाह्य जीवन की कठोरता, सघर्ष, जय-पराजय सब मृल्यवान्‌ है 
पर अन्तर्जंगत्‌ की कल्पना, स्वप्न, भावना आदि भी कम अनमोल नही ।” 

परद्चिम के आलोचको ने तो कवि के सौन्दर्य-बोघ के श्रन्तर्गेत ही महान्‌ 
मगल को सन्तिविष्ट कर दिया । गेटे कहता है कि “सौन्दर्य का स्थान सगल से 
उच्चतर है ।/* न्‍ 

कवि नर-सामन्य के समान इस विशाल विश्व को नित्य देखता रहता है, 
किन्तु प्रकृति-जन्य-सौंदर्य उसकी श्राँखो में कभी-कभी एक अलौकिक सौन्दर्य के 
साथ भूमने लगता है । वे क्षण असाघारण अत. विरल होते हैं । कवि को उसके 
हृदय में अनेक वार उठने वाले क्यो, कैसे, क्या के उत्तर-रूप में वे चमत्कार पूर्ण 
क्षण प्राप्त होते हैं। वह जितने पदार्थों को देखता है उनमे से कुछ को हृदय, 
कुछ को हेय भ्ौर कुछ को उपेक्ष्य पाता है। उसका जिज्ञासु हृदय इनके विषय 
में प्रन् पूछता रहता है कि ऐसा क्यो है ? इस प्रइन पर विचार करते-करते 
तन्मयता के क्षर्पों में उसे एक दिव्य ज्योतिर्मय प्रतिमा दिखाई पडती है, जिसे 
देखकर वह स्वत. विस्मय-विभोर हो उठता है। उसे अ्रनिन्नेचनीय आनन्द मिलता 
है । उसी आनन्द की अ्रभिव्यक्ति के लिए वह वाहन ढूढता है | जब उसे उप- 
युक्त वाहन ( सुन्दर भाषा ) मिल जाता है तो उसका आकुल मन, हृदय में 
विद्यमान उस आनन्द-प्रतिमा का सौन्दर्य पाठको के सम्मुख रखने लगता है । वह 
चाहता है कि जैसी भावात्मकता उसके हृदय में विराजमान है वैसी ही वह 
पाठको के हृदय में बिठा दे, जिससे वे भी कवि के समान आनन्द की हिलोरो 
में तेरने लगें। यही कवि का व्यक्तित्व है, जो उसे जन-सामान्य से एथक्‌ 
करता है। 

कवि सौन्दर्य का दर्शन प्रकृति के जड एवं चेतन दोनो पदार्थों में समान 
रूप से कर सकता है । वह जड को भी चेतन बना लेता है और चेतन को सं्दिये- 
मय । चेतन में उसका सौन्दयं-दर्शन जीवन की पश्यपूर्णता की श्रोर अ्रग्नसर 
होता है । डान्टे की विएट्रिस, सूर की राघा, तुलसी की सीता में राशि-राशि 
सौन्दर्य जीवन की पूर्णता का प्रतीक है। इन कवियो ने सुन्दरता के द्वारा प्राप्त 
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काव्य में कवि के व्यक्तित्व की ग्रभ्िव्यकित २१ 


पर्णता को श्रपनें जीवन में उतार-सा लिया था | उस श्रलौकिक सौन्दर्य की , 
प्राति के लिए ऐसी प्रेम-साधना श्रनिवार्य बनती है, जो निरी बौद्धिक नही, 
भावात्मक भी होती है । जो केवल भ्वकाश के क्षणों के लिए मनोरजन का 
साधन नही, जीवन के एक-एक क्षण की प्राण-दायिती शक्ति बनती है । जिसके बिना 
जीवन-जीवन नही, जिसके विना रागात्मिका वृत्तियाँ निर्जीव हैं, इन्द्रियाँ कर्म- 
हीन हैं, शक्तियाँ सुप्त हैं | डान्टे श्रपनी आ्राराध्या देवी विएट्रिस के प्रेम में केवल 
सौन्दर्य की ही परिपूर्णता नही देखता, वह उसमें विचारों की भी परिपक्वता का 
दर्शन करता है। वह विएट्रिस के प्रेम-रहस्य को समभते के प्रयास से ससार 
को समझ लेता है, क्योकि उसके प्रेम में उसे जीवन की पूर्णता मिलती है।। 
उसकी प्रतिमा आ्राँखो के सामने आते ही समस्त ससार का ज्ञान उसके मन में 
समा जाता है । 

यदि विचार करके देखा जाय तो विएट्रिस डाटे के, राधा सूर के, भ्रोर 
सीता तुलसी के जीवन के अनुभवों की, उनकी महृत्तम श्राकाक्षाओ की, प्रतिमा 
के रूप में उनके सम्मुख--सतत साधना के उपरान्त--आविशभू त हुई थी । उनमें 
मानो कवि का व्यक्तित्व राँक-काँक कर कवि को घन्य बना रहा है | कवि के 
व्यक्तित्व का उसकी कति के साथ यही अनन्य सम्बन्ध हे । 


कवि के व्यक्तित्व श्रौर समाज के प्रति उसके दायित्व में क्या सम्बन्ध हो ? 
यह प्रश्त अनेक बार चिरकाल से उठता चला आरा रहा है। क्या यह सम्भव है 
कि कवि समाज से पराडमुख होकर स्व॒तिर्मित कल्पना शऔर सौन्दर्य के लोक में 
ही विचरण करता रहे ” वया कवि इस पलायनवाद से श्रपनें व्यक्तित्व को 
विकासोन्मुख बना सकता है ” यदि कवि का व्यक्तित्व विकसित न हुम्ना तो 
क्या कह उच्चकोटि की रचना कर सकता है ”? ॒ 


हेनरी हडसन का कंथन है कि “साहित्यकार मूलत भाषा के माध्यम द्वारा 
जीवन का अनुभव अ्रपनी रचनाओं में उंडेलता रहता है ।* वह अपने जीवन में 
सुख-दुख, आश्ञा-अभिलापा, विकास-हास श्रादि भावों और उनके कारणो का 
अनुभव करता है। उसी के द्वारा उसका व्यक्तित्व बनता है । भ्रत. अपने अनु- 
भवो को अभिव्यक्त करने वाली रचनाश्रो में वह अपने व्यक्तित्व को अनावृत 


करता है। 
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२२ काव्य में फवि के व्यक्तित्व फी प्रभिव्य वित 


व्यक्तित्व और समाज 

कवि की अपनी मौलिक दाक्तियाँ समाज के वातावरण में विकसित शअ्रथवा 
ह्ासोन्मुख बनती हैं। सामान्य व्यक्ति के सदृश कवि की शक्तियाँ, उसके जीवन 
की गतिविधियाँ, समाज को सचालित करने वाले अनेक विधि-विधानो, स्वीकृति- 
निषेधो से परिचालित होती हैं। स्वाघीन से स्वाधीन प्रकृति का मनृष्य भी 
समाज से प्रभावित हुए बिना नही रह सकता । हाँ, प्रभाव की मात्रा न्यूना- 
घिक हो सकती है। आज का आलोचक किसी भी कवि को कृतियों की झालो- 
चना करते समय उसके व्यक्तित्व की महानता के साथ-साथ समाज का उस पर 
प्रभाव और उसका प्रभाव समाज पर दिखाना आवश्यक समभता है। कही 
कवि का व्यवितत्व इतना महान्‌ होता हैं कि समाज अपनी युग-युग की प्रचलित 
रूढियो को त्यागने के लिए विवश होता है और कवि के अ्यक्तित्व के सम्मुख नत 
मस्तक हो जाता है। ऐसा कवि समाज को एक नये ढाँचे में ढालता है । उसको 
परिष्कृत बनाता हुआ विकास की ओर ले जाता है। कबीर, सूर, तुलसी आदि 
का ऐसा ही व्यक्तित्व था । इन्होने समाज की रूढियो को कोमल फूल की माला 
के समान तोड डाला । प्रारम्भ में तो समाज ने इनका विरोध किया, किन्तु जब 
इनके व्यक्तित्व का लोहा मान लिया तो इन पर फूल-माला चढाने को वह 
दोड पडा । 

समाज का जीवन-प्रवाह चलते-चलते जब नई-नई समस्याझ्रो की विशाल 
चद्ानो से अवरुद्ध होने लगता है, और उनको तोडे बिना प्रवाह की गति रुकने 
लगती है तो प्रतिभाशाली कवि उनको चूर्ण करने की युक्ति निकाल लेता है। 
समाज उस युक्ति का प्रयोग करता है और विशाल शिलाखड को कण-रूप में 
परिरणित कर देता है | इस प्रकार जीवन-प्रवाह वडे वेग से गतिमान वन 
जाता है । 

कवि का व्यक्तित्व जितना महानु होगा उतना ही उसकी कंति का मान 
होगा । उसकी निष्ठा जितनी सत्य होगी उसकी रचना उतनी महत्त्कमय होगी । 
हडसन ने कहा है कि “हृदय की सचाई के विना किसी सजीव साहित्य की 
सृष्टि सम्भव है ही नही ।॥” 

यह निविवाद है कि हृदय में सचाई तभी स्थान पात्ती है जब भनुष्य की 
अनुभूति में गम्भीरता और दृष्टि में व्यापकता झ्रा जाती है । जव चित्त चन्द्रकान्त 
मरिय के समान वनकर अनुभूति की ज्योत्स्ना से द्रवित होने लगता है तो उससे 
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फार््य में फवि फे व्यक्तित्व फी प्रभिव्पक्ति २३ 


श्रमुत-रस प्रवाहित होने लगता है । उसे ही पीकर रसज्ञ पाठक भूम उठता है। 
इसीलिए कहा जाता है कि कवि की आकर्षक रचनाएँ लौह-हृदय पाठको को 
भी चुम्बक के समान अ्रपनी ओर खीच लेती हैं । वे (पाठक) विस्मय-विभोर हो 
जाते हैं । 


कविकृति में कवि-व्यक्तित्व 


अब प्रशइन उठता है कि कवि की कृतियो में उसके व्यक्तित्व को कलक किस 
प्रकार दिखाई पडती है ” पश्चिम के झआलोचको ने इस प्रइन पर मनो- 
वैज्ञानिक दृष्टि से विचार किया है। उनका मत है कि कवि जीवन की समस्याओञ्रो 
पर चिन्तन करते-करते जीवन के रहस्यो का उद्घाटन करने को व्याकुल हो 
उठता है । नियति ने जीवन के रहस्य-रत्व को अनेक श्रावरणो के बीच छिपा 
कर रखा है। कवि अपने अनुभव भर प्रातिभ ज्ञान के वल से उन श्रावरणों 
और आवेप्ठनों के विविध तहो को एक-एक करके खोलता जाता है। जब सभी 
तहो को उधेड कर रत्न को अ्नावृत कर देता है तो रहस्यरत्न अपने स्वाभाविक 
रूप में उसके नेत्रो के सामने जगमगा उठता है। कवि उस रत्न की जैसी प्रतिमा 
देखता है शब्दो द्वारा वैसा ही चित्र श्रपती रचना में उतारने का प्रयास करता 
है । जीवन-रत्न की ज्योति इतनी प्रखर होती है कि वह आवरणो के कतिपय तहो 
को भी बेघती हुई बाहर फूटी पडती है। इस प्रकार कवि को कभी-कभी जीवन 
के वास्तविक तथ्य का साक्षात्कार हुए बिता भी उसके घुँघले प्रकाश की अनुभूति 
होने लगती है । जो कवि उसी प्रकाश से सन्तुष्ठ होकर उसके श्रपूर्ण चित्र 
की फाॉँकी दिखाने को व्याकुल हो उठता है वह अर्वे सफल अभ्रथवा श्रसफल रह 
जाता है, किन्तु जो अपनी सत्यनिष्ठा और श्रपने सत्य-सकल्प के बल से आवरण 
के समस्त तहो को उघेड फेंकता है, उसे सत्य के स्वाभाविक रूप का दशन होता 
है । उस रूप की प्रतिमा को प्रगट करने के लिए वह काव्य में नायक-तायिका 


की कल्पना करता है श्रोर उनके माध्यम द्वारा उस सत्य-प्रतिमा की ज्योति को 
अभिव्यक्त करता है । 


इस प्रक्रिया को समझाने के लिए प्रसिद्ध आलोचक अश्रबरक्रोम्वी 
( 070९72८7077976 ) ने डाटे, शेक्सपियर और मिल्टन की रचनाझो का 
आधार लिया है । उनका कहना है कि शेक्सपियर के 'हेमलेट' और मिल्टन के 
'सैटन' में उक्त कवियों का जीवन-अ्रनुभव मानो साकार हो उठा है। आलोचक 
का कहना है कि 'हेमलेट' और 'सैटन' में कवि--शेक्सपियर और मिल्टन-का 
कवित्वमय व्यक्तित्व ककिता है | कवि का उद्देश्य है श्रपने कविजीवन के श्रनुभव 
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को अभिव्यक्त करना । कवि की कल्पना एवं उसके अ्रनुभव में जीवन की जो 
मूत्ति कभलकती है उसी की प्रतिर्मुत्ति उसके नायक-नायिका में प्रस्फुटित होती है 

इसरा प्रश्न यह उठता है कि क्‍या कवि का व्यक्तित्व प्रतिनायक के रूप में 
भी अभिव्यकत होता है ? यदि प्रतिनायक में भी कवि हृदय ही प्रतिमत्ते होता है 
तो एक ही मनुष्य (कवि) में रामत्व और रावरणत्व का समावेश कैसे सम्भव है ? 
आ्रालोचको ने इस प्रश्न को सुलझाया है। उनका मत है कि तुलसी और सूर ने, 
जिस सत्य का साक्षात्कार किया है उसकी प्रतिमृत्ति वे नायक राम और कृष्ण 
के माध्यम से अ्रभिव्यक्त करना चाहते हैं, प्रतिनायक रावण एवं कस के माध्यम 
से नही । प्रतिनायक रावण और कस तो कविं के जीवन-लक्ष्य राम-कष्ण के तेज 
को पूर्णतया प्रतिभासित कराने के लिए अन्धकार के पु ज-रूप हैं । रावण एवं कस 
के श्रन्धकार में राम और कृष्ण रूपी रत्न अधिक जगमगा उठते हैं। प्रतिनायक 
(रावण और कस) राम-कृष्ण की ज्योति के दिव्यरूप को प्रोद्धासित करने के 
लिए कल्पना की तूलिका से रजित वातावरण मात्र हैं। चित्र में विद्युज्ज्योति 
दिखाने के लिए मेघाडम्बर की पृष्ठ भूमि अनिवायय है। 


मिल्टन का उदाहरण लीजिए । तत्कालीन राजनीति से असतन्तुष्ट कवि राज्य 
के प्रति विद्रोह करता हुआ 'सेटन! की कल्पना करता है। उसका अपरिपक्व 
अनुभव 'सैटन' को जिस रीति से चित्रित करता है वह इस बात का साक्षी है 
कि राग-द्ेष से जरजरित कवि-हृदय सत्य की प्रतिमा को श्रति गहन अन्धकार 
में टटोल रहा है श्र उसकी उपलब्धि न होने पर केवल अनुमान के भरोसे 
जीवन की व्याख्या कर रहा है। कवि के मानस-दक्षेत्र में 'सैटन' की प्रेरणा और 
'ईव' के अनुरोध से 'आरादम' सेव का फल चखता है । परिणाम स्वरूप 'पेराडाइज' 
से च्युत होता है। मिल्टन का अनुभव जब परिपक्व होता है तो 'पैराडाइज री 
गेन्ड' में ईसा अवतरित होता है और 'पैराडाइज' की पुन प्राप्ति होती है। 
मिल्टन का जीवन जिस स्तर पर पहुचता है उसका काव्य भी उसी कोटि में पहुच 
जाता है । श्रतः स्पष्ट हो गया कि कवि का व्यक्तित्व उसकी कृतियों में नायक 
की प्रतिमूर्ति वनकर पाठक के सामने उपस्थित होता है । कवि के व्यक्तित्व और 
उसके काव्य का यही अविच्छिन्न सम्बन्ध है । 


स्थायी और अ्रस्थायी साहित्य 


युग-युग से अनेक कवि रचना करते चले झा रहे हैं। ये श्रगरित कवि कहाँ 
गए ? उनकी क्रृतियाँ क्‍यों अन्धकार में विलीन हो गई ? किन्तु वाल्मीकि और 
व्यास, सूर और तुलसी प्रभूति कवि और उनकी कृतियाँ क्‍यों उत्तरोत्तर सम्मा- 


काव्य में कवि के व्यक्षितत्व की प्रभिव्यक्ति २५ 


नित हो रही हैं। यद्यपि यह सत्य है कि किसी ग्रन्थ का सम्पूर्ण भाग उत्तम एवं 
स्थायी काव्य नही होता, उसके कतिपय अश सामान्य एवं श्रस्थायी साहित्य के 
रूप में दिखाई देते हैं, तथापि उत्तम काव्य का स्थायी श्रश ऐसा सशक्त होता है क्‍ 
भर उसकी प्रवन्धात्मकता का प्रवाह ऐसा वेगमय होता है कि उसमें घुलमिल 
कर अस्थायी साहित्य भी स्थायी एवं गरिमामय वन जाता है । उदाहरण के लिए 
तुलसी का 'रामचरित-मानस' लीजिये । स्थान-स्थानपर श्रापको ऐसी रचना मिलेगी 
जिसे यदि मूल-पग्रन्थ से पृथक कर दिया जाय तो वह निश्चय अस्थायी साहित्य 
बन जाय, किन्तु मानस की प्रवन्धात्मकता के रग में रजित होते ही वह रचना 
स्थायी बन जाती है। 

स्थायी साहित्य का यह लक्षण है कि उसके पात्रों का व्यक्तित्व स्थायी होता 
है । यद्यपि पात्नो का व्यक्तित्व कवि के व्यक्तित्व के बल पर ही स्थायी बनता है, 
तथापि उसकी पृथक भी सत्ता स्वीकार की जाती है। “पाठको के सम्मुख कवि 
का व्यक्तित्व पात्रों के व्यक्तित्व के उपरान्त आता है। व्यक्तित्व-प्रधान पात्रों 
की यह महिमा है कि वे काल्पनिक होते हुए भी सत्य प्रतीत होते हैं, परोक्ष होते 
हुए भी श्रपरोक्ष के सदुश प्रभाव डालते हैं, अमूत्त होते हुए भी सप्राण एवं सक्रिय 
प्राणी के समान हमारे सुख-दुख के विधायक बनते हैं। इसका कारण है पात्नो का 
महान्‌ व्यक्तित्व । जिस प्रकार व्यावहारिक जीवन में व्यक्तित्व-प्रधान मानव 
अपने क्रिया-कलापो, वचन और चिन्तन से हमें गति प्रदान करता है, उसी प्रकार 
व्यक्तित्वप्रधान-पातन्न अपने चितन और मनन से, वाणी और क्रिया से, पाठक के 
मन को शक्ति देता है। जिस पात्र का व्यक्तित्व जितना महान्‌ होगा, उसका उतना 
ही स्थायी प्रभाव पाठक के मानस-पटल पर पडेगा । साहित्यकार की सफलता 
श्रोर विफलता की यही वडी कसौटी हैं। जिस काव्य के पात्र जितने दिनो तक 
पाठक के मन को उदबुद्ध करते रहते हैं, वह काव्य उतने दिनो तक अमर बना 
: रहता है। श्रेष्ठ कवि की यह महिमा है कि उसके पात्र देशकाल का श्रतिक्रमण 
करके व्यष्टि और समष्टि के जीवन में चेतना उत्पन्न करते हैं । इस प्रकार सामा- 
जिक जीवन में नेतिकवल के द्वारा आत्म-विश्वास उत्पन्त होता है। जिस समाज 
में आत्मविश्वास है वह समाज सशक्त है। समाज को सशक्त बनाकर साहित्य 
एक उद्देश्य को पूर्ण करता है । 
पात्र में व्यक्तित्व 

विचारणीय विषय यह है कि पात्रो का व्यक्तित्व कवि की रचना में किस 
प्रकार प्रस्फुटित होता है । ऐबरक्राम्बी ने श्रपनी पुस्तक 'दी श्राइडिया श्राफ ग्रेट 
पोइट्रो (76 ]60९9 0६ (57९४४ ?0८८7४) में इस विषय पर विस्तार से 
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विचार किया है। उसका कहना है कि काव्य में पात्रों का श्राचरण एवं व्यवहार 
ही प्रत्यक्ष होता है, वे प्रेरणायें अ्रव्यक्त रहती हैं, जिनके द्वारा पात्रों में विशेष 
प्रकार का आचरण और व्यवहार दिखाई पडता है। किन्तु उन आचरराो के 
मध्य से पात्रो का व्यक्तित्व उसी प्रकार फूट पडता है, जिस प्रकार सरित्सरोवर 
की उछलती तरगो से पवन की प्रेरक शक्ति अ्रनायास प्रगट होती है। तरगो के 
उत्थान और पतन का अवलोकन करने से पवन की उस सत्ता का आभास स्वत 
मिल जाता है जिसके बल से जल मे स्पन्दन होता है । ठीक इसी प्रकार पात्रो 
की कार्यावली, उनके कथन और वार्तालाप, घटनाञ्ो के उत्थान और पतन से 
पात्रो का व्यक्तित्व प्रगट हो जाता है । 


अतिमानव में मानव व्यक्तित्व 

दूसरा प्रइत यह है कि रामायण-महाभारत आदि महाकाव्यो में अतिमानव 
पात्रों के द्वारा मानव का व्यक्तित्व किस प्रकार दिखाया जा सकता है ? वाल्मीकि 
के पात्र विशेषकर राम और हनुमान को मानव किस प्रकार स्वीकार किया जाय ? 
उनके चरित्र इतने महांन हैं कि उनमें मानव-व्यक्तित्व की सम्भावना कैसे की 
जाय ” जिस धनुष को--- 


“भूप सहस दस एकहि बारा। लगे उठावन टर्‌इ न ठारा ॥7 


उस विद्याल धनुष को सुकुमार राम सहज ही तोड डालते हैं । तुलसी के 
शब्दों में --'लेत चढावत खेचत गाढे । काहु न लखा देख सब ठाढे । 'तेहि छन 
राम मध्य घनु तोरा । पाठक का मन सहसा इसे कंसे स्वीकार करे। 

हनुमान की घटना और भी अलौकिक और श्रविश्वसनीय है । समुद्र- 
लघन के समय का एक हृदय देखिए--- 

“जोजन भरि तेहि बदनु पसारा । कवि तनु कोनह दुगुन विस्तारा ॥ 

जस-जस सुरसा बदन बढ़ावा। तासु दून कषपि रूप दिखावा ॥ 

सत जोजन तेहि श्रानन कीन्हा । श्रति लघ॒ुरूप पवनसुत लीन्हा ॥ 


ऐसे श्रसम्भावित कार्य कैसे सम्भव मान लिए जाएँ ? ऐसी दशा में राम 
भ्रौर हनुमान के मानवीय व्यक्तित्व का श्राभास कैसे सम्भव है ” यदि मानवीय 
व्यक्तित्व के स्थान पर देवी व्यक्तित्व की कल्पना की जाए तो उसका प्रभाव 
हमारे मन पर उतना गहरा कंसे पड सकता है ? श्रत [अ्रतिमानव पात्रो के 
माध्यम से कवि का व्यक्तित्व किस प्रकार कलक सकता है ? 

इसके उत्तर में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि वाब्य होकर मानवशक्ति 
को श्रसीम और मानव-जीवन के रहस्यो को दुर्गेग मानना पडता है। मानव कब 
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दानव से दुर्दान्त और कब देवता से भी महान्‌ बन जाता है, कौन कह सकता 
है | मानव में निहित शक्तियाँ उसके क्रिघा-कलापों से सीमित नहीं बनती । 
हमारे युग का मानव जो कुछ सोचता-विचारता या अनुभव करता है, वही 
उसकी शक्ति की इतिश्री का परिचायक नहीं । मानव और उसकी शक्तियाँ 
इनसे ऊपर हैं जो तपवल" से प्राप्त होती हैं। कारण यह है कि भौतिक 
शक्तियो से बढ़कर एक अहृश्य शक्ति और है जिसे श्राध्यात्मिक शक्ति कहते हैं । 
इस शक्ति से प्रनभिज्ञ पाठक राम के कार्यों श्रौर व्यक्तित्व में भले ही श्रसामजस्य 
खोज निकाले, किन्तु जिन्हे श्रपरिमेय श्रात्मशक्ति का लेशमात्र भी ज्ञान है वे 
लोग इनमें सद्भति विठा लेते हैं, और उन्हे तुलसी का व्यक्तित्व इन श्रध्यात्म- 
परक घटनाओं के मध्य स्फूट होता दिखाई पडता है । 

व्यक्तित्व व्याख्या का विपय नही है । यह हृदय में अनुभूति गम्य होता है ।* 

प्रश्न उठता है कि राम और हनुमान अपने व्यक्तित्व के कारण अथवा 
परम्परागत श्रद्धा और घामिक भाव के कारण हमारे लिएं पृज्य बने हैं ? क्‍या 
श्रद्धा और धामिकता के कारण, उनके मानवरूप में हमारा विश्वास जम जाता 
है या उनके व्यक्तित्व के कारण ” क्‍या महामानव या भ्रतिमानव का व्यक्तित्व 
हमारे हृदय को प्रभावित कर सकता है ” 

इन प्रश्नों का ताकिक उत्तर देना सहज नहीं । राम या हनुमान के चरित्र 
में कुछ ऐसी विशेषता है जिससे अपावन मानव पावन बन जाता है, असहाय 
व्यक्ति भी आ्राश्रय पा जाता है, दुखी दुख से मुक्त होजाता है। यह अनुभव 
का विषय है तर्क का नहीं। राम और हनुमान शताब्दियों से लाखों 
करोडो के जीवन-सम्बल रहे हैं। जनता उनके अलौकिक ग्रुणो के कारण उन्हे 
ग्रवतार मान बैठी है। तथ्य तो यह है कि राम के चरित्र में दो प्रकार का 
व्यक्तित्व है--महा मानव का व्यक्तित्व और परमात्म-तत्व का व्यक्तित्व । इसी 
प्रकार हनुमान दास्यभक्ति का प्रतीक मानव-रूप में है श्लोर योगिराज का प्रतीक 
देवरूप में । इन्ही दो प्रकार के व्यक्तित्व के कारण राम और हनुमान का चरित्र 


१. यद्दुस्तरं यदृदुरापं यद्दुर्ग यच्च दुष्करम । - 
सर्व तत्‌ तपसा साध्यं तपो हि दुरतिक्रमम ॥ मन्‌ ॥ 
भर्थात्‌ जिसको पार करना कठिन है, जिसको प्राप्त करना कठिन है, जहाँ 
तक पहुंचना कठिन है, जिसको करना फठिन है, वह्‌ सब तप से साध्य होता है, 
क्योकि तप का कोई उल्लंघन नहीं कर सकता । 
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श्द काव्य में कवि के व्यक्तित्व फी अभिव्यक्ति 


हमारे सम्मुख ग्तकक्‍्येरूप में आता है । 


पात्र में कवि का जीवन और व्यक्तित्व 

पश्चिम के कई आालोचको का मत है कि कवि अपने चरित्र को अपने किसी- 
न-किसी पात्र में व्यक्त कर दिया करता है । अपने जीवन के दुख-सुखो के 
पुज और घटनाओ के वंविध्य को वह एक विद्येब पात्र के द्वारा अ्रभिव्यक्त करना 
चाहता है। उसी पात्र के द्वारा वह शअ्रपने व्यक्तित्व को पाठक तक पहुँचाना 
चाहता है । प्रमाण के लिए शेक्सपियर का उदाहरण दिया जाता है। शेक्स- 
पियर ने हेमलेट पात्र के द्वारा अपना जीवन अभिव्यक्त किया है। ब्नैंडले का 
कथन है कि जिस प्रकार शेक्सपियर को जीवन में ( हेमलेट की रचना के पूर्व ) 
लगातार कई सम्बन्धियो की मृत्यु का दुख देखना पडा और थियेटर की नौकरी 
के छूटने की भी उसे आशका बनी रही, ठोक उसी प्रकार हेमलेट को भी सम्बन्धियों 
की मृत्यु का दुख सहना पडा और उसके पितृव्य स्वयं उसके पिता का बघ करके 
हेमलेट के राज्याधिकार को श्रपहत करना चाहते थे । इस प्रकार विचार करने 
पर ब्रैडले इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि सम्भवत शेक्सपियर अपने जीवन भर 
व्यक्तित्व को ही हेमलेट के रूप में अभिव्यक्त करना चाहता था। 

हमारे यहाँ भी कहा जाता है कि वाल्मीकि तुलसी भए । वाल्मीकि का 
अवतार लेकर तुलसी आए। भ्रर्थात्‌ जिस प्रकार वाल्मीकि के आराध्य राम थे 
उसी प्रकार तुलसी के पूज्य राम बने । वाल्मीकि ने जिस प्रकार राम के व्यक्ति- 
त्व को प्रकट किया तुलसी ने भी उसी प्रकार अ्रपनी श्रद्धाभावना से श्रोत-प्रोत 
राम के चरित्र को हमारे सामने रखा । कविता है क्‍या ”? मानव जाति के 
उच्चतम विचारों को जब कवि की भावनाओं से ओत-प्रोत करके पाठक के 
सामने रखा जाता है तो वह कविता बन जाती है । तुलसी अपनी श्रद्धा के 
भावी को राम के उदात्त चरित्र में भरकर हमारे सामने रखते हैँ। इस महा- 
काव्य में तुलसी का व्यवितत्व हनुमान के रूप में और उनके विचारो की 
साकारता राम के रूप में देखी जा सकती है । इसीलिए कहा जाता है कि 
तुलसी हन मान के पुजारी श्रौर राम के भक्त थे। इसी प्रकार सूर को उद्धव का 
झवतार माना जाता है ॥ श्रर्थात्‌ सर का व्यक्तित्व उद्धव के रूप में देखा जा 
सकता है । इसीलिए नाभादास जी ने भक्‍तमाल में तुलसी को वाल्मीकि का 
भौर सूर को उद्धव का अवतार माना । 


व्यक्तित्व में असम्बद्धता 
क्रभी-कभी हमें एक ही पात्र के चरित्र में विरोधी गुर के दर्शन होते हैं, जिनसे 


काव्य में फवि फे व्यक्षितत्व फी श्रभिव्यक्ति २६ 


उनके व्यक्तित्व के निर्माण में एक प्रकार से भ्रवरोध सा प्रतीत होता है। हम 
लका के भ्रधिनायक रावण को एक ओर चारो वेदो का ज्ञाता और पूर्ण पडित 
के रूप में देखते हैँ,इसरी शोर ऋषिगणो के शरीर से महा श्रत्याचारी के रूप में 
'रक्त-कर' लेते हुए पाते हैं। एक श्रोर तो वह स्मरभस्मकारी शिव का उपासक है 
दूसरी ओर परस्त्री का अपहरण करता है। क्या ऐसे विरोधी गुणों के कारण हमें 
रावण के चरित्र-तिर्माण में सन्देह भौर व्यक्तित्व मे भविश्वास नहीं होने लगता 
है ” ऐसे सन्देहात्मक चरित्रो का प्रभाव पाठक पर किस प्रकार वाछनीय हो सकता 
है ” जब तक पात्रो के चरित्र में सम्बद्धता व होगी तब तक उसका प्रभाव पाठक 
पर कैसे पड सकता है ”? पर तथ्य यह है कि काव्य में क्षण-क्षण घटित होने 
वाली घटनाओं के पीछे पात्र का व्यक्तित्व प्रेरणा देने वाला रहता हैं। पात्र 
का ही व्यवितित्व है जो पाठक को दिव्य-दृष्टि प्रदान करके आनन्द की उपलब्धि 
कराता है। सक्षेप में कहा जा सकता है कि कवि पात्रों का यही व्यक्तित्व 
काव्य द्वारा निभित करता है और इस निर्मारण में उसका उद्देश्य कवित्व दर्शन 
होता है। इस निर्माण में कवि व्यावहारिक सत्य को नही ग्रहण करता अर्थात्‌ 
जीवन में जो स्थिति जैसी है वेसी ही तद्वत्‌ रूप में गृहीत नहीं होगी, भ्त्युत 
वास्तविक स्थिति को काव्यकला के श्राघार पर घटा बढाकर दिखाया जाता 
है, भोर इस प्रकार पाठक के हृदय पर प्रभाव डालने का प्रयास किया जाता है। 
कवि कल्पना-जगत में एक विश्येष प्रकार के जीवन-विघान की सृष्टि करता है, 
और उन्ही को व्यवह्नत करने के लिए पात्री का ऐसा व्यक्तित्व निर्मित करता है 
जिसकी प्रेरणा से उसकी कल्पना साकार बनकर सत्य के रूप में अ्रभिव्यवत हो 
उठती है । 

व्यक्तित्व के निर्माण में पात्र के विरोधी ग्रुणो का भी विशेष महत्त्व होता 
है। श्रप्रत्याशित घटनाएँ हमारे मन को चमत्कृत करती हैं । रावण के व्यवित्व 
की यही विशेषता है कि वह चारो वेदो का ज्ञाता होकर भी श्रत्याचारी है, शिव- 
पूजक होकर भी दुराचारी है, विद्वान होकर भी श्रहकारी हैं। वह एक श्रोर तो 
इस तथ्य का प्रतीक है कि वेदशास्त्र-शाता भी अत्याचारी, कामी और प्रहकारी 
हो सकता है, दूसरी ओर शअ्रपने व्यक्तित्व के बल से राक्षसी सम्यत्ता का पोपक 
बनता है । रावण के चरित्र की इसी असम्बंद्धता से काव्य में चमत्कार श्रा गया 
है । जब हम किसी व्यक्ति के ज्ञीवन में श्रप्नत्याशित घटनाझो को घटते देखते हैं 
तो हमें इस नाटकीय शैली के कारण एक प्रकार का चमत्कार जान पडता है । 
यही चमत्कार काच्य को जीवनी शक्षित प्रदान करता है। भ्रतएव यह समझना 
श्रम होगा कि ससम्बद्ध घटनाओं के कारण पात्र के व्यक्तित्व का विकास नहीं 


३० काव्य में कवि के व्यक्तित्व फी प्रभिव्यक्ति 


ह्वास होता है । 
गीतिकाव्य मे कवि का व्यक्तत्व- 

हिन्दी की छायावादी कविताओ में कविका व्यक्तित्व प्रत्यक्ष रूप से देखने 
में आता है। अ्ग्नेजी रोमाटिक पोइद्री के सहश छायावादी हिन्दी कविताओञ में 
लेखक का वैयक्तिक दृष्टिकोण सबसे अधिक प्रमुख हो उठता है। कहा जाता है 
कि रोमाटिक कवि कीट्स और शेली की कविताओ में उनके व्यक्तित्व की सभी 
विशेषताएँ प्रस्फुटित हो उठी हैं। इन कवियो की अहवादिता , विचारो की 
हढता, अज्ञान एवं प्राडम्बर के प्रति जिगप्सा, स्पष्टता के प्रति निष्ठा, प्रेम और 
कारुण्य के प्रति सदभावना उनके गीतो में फूट पडती है । ठीक इसी प्रकार 
“निराला की निर्भयता, प्रसाद! की रहस्यवादिता, पन्त की राष्ट्रीयता एवं दाश- 
निकता, महादेवी की विरहामुभूति उनके गीतो के वातायन से रह-रहकर 
भाँकती रहती है । 

आधुनिक हिन्दी गीतो की मार्मिकता पर प्रकाश डालते हुए महादेवी वर्मा 
कवि के वैयक्तिक सुखदुख की ओर इस प्रकार सकेत करती हैं-- 


“सुख-दुख के भावावेशमयी अवस्था विशेष का गिने-चुने शब्दों में स्वर 
साधना के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है। >< >< >< 
वास्तव में गीत के कवि को आत्त क्रन्दन के पीछे छिपे हुए दु खातिरेक को दी 
निश्वास में छिपे हुए सयम से बाँधना होगा तभी उसका गीत दूसरे के हृदय में 
उसी भाव का उद्रेक करने में सफल हो सकेगा । गीत यदि दूसरे का इतिहास 
न रहकर वेयक्तिक सुख-दु ख ध्वनित कर सके तो उसकी मार्मिकता विस्मय 
की वस्तु बन जाती है ।” 

[गीति-काव्य और व्यक्तित्व के विषय में विस्तार के साथ गीति-काव्य के 
ग्रव्याय में प्रकाश डाला जायगा । यहाँ इतना ही कहना अलम होगा ।| 


व्यक्तित्व की महत्ता 

व्यवितत्व किसे कहते हैं ” इसका निर्माण किस प्रकार होता है ? व्यक्तित्व 
झौर चरिश्र में वया सम्बन्ध है ? दोनो में श्रन्तर क्या है ” व्यक्तित्व कितने प्रकार 
का होता है ? ऐसे भ्नेक प्रइन उठते रहते हैँ। भश्रवाचीन श्रालोचना-पद्धति में 
मनोवैज्ञानिकता जब से पैर जमाती जा रही है तव से इन प्रश्नो का महत्त्व 
वढता जा रहा है । आज का आलोचक कवि की कृतियो की आलोचना करके 
ही सनन्‍्तुष्ट नही होता वह कवि-मानस की उन प्रक्रियाओं का विश्लेषण करना 
चाहता है जिनके वल से रचना सुसम्पन्त हुई । कवि के जिस बौद्धिक विकास 


फाव्य में कवि के व्यक्तित्व फी श्रभिव्यक्षित . ३१ 


या ह्वास ने उसकी रचनाझो को उत्तरोत्तर प्रगति या अवगति दी उसका 
परिचय प्राप्त करना भी आलोचना का अगर बन गया है । 

कहने का तात्पय यह है कि “कवि की आलोचना में उसकी रचना की 
आलोचना तो झावश्यक है ही उसकी वुद्धि-प्रक्रिया, उसके उपकरण एवं उसके 
पूरे व्यक्तित्व पर प्रकाश डालना भी अनिवार्य समभा जाता है ।" अत 
स्वाभाविक रीति से यह प्रश्न उठता है कि व्यक्तित्व कहते किसे हैं ? व्यक्तित्व 
की विशद व्याख्या करने के लिए उसके दो रूप विषयि-गत व्यक्तित्व (5प7]- 
९८४ए०२7९:४०7०४६ए) भौर विषय गत व्यवितित्व (()0]2८८ए९ ?८॥४- 
07270६9) को भली प्रकार समझ लेना चाहिए ।। व्यक्तित्व के दोनों रूपो को 
समभकने के पूर्व हमें यह देख लेना चाहिए कि श्राधुनिक झ्ालोचना में इन शब्दो 
का व्यवहार किस प्रकार किया जा रहा है । 

“कहा जाता है कि अ्रमुक कवि की रचना श्र ष्ठ है क्योकि इससे उनका 
व्यक्तित्व पूर्णतया अभिव्यक्त होता है ।* 

“कविता मनोवेगो को खोलकर रख देना नही प्रत्युत उनसे बचना है, 
व्यक्तित्व की अश्रभिव्यक्ति नही, प्रत्युत व्यक्तित्व से बचकर निकल जाना है 7 * 
व्यक्तित्व का सनोवेज्ञानिक विश्लेषण 

व्यक्तित्व का प्रगाढ सम्बन्ध मनोविज्ञान से है। इसलिए यदि मनोविज्ञान 
फा सहारा लेकर श्रालोचक कवि की आलोचना करते हुए किसी निष्कर्ष पर 
पहुँचे तो वह मनोवेज्ञानिको को भी ग्राह्म बन सकता है। प्रसिद्ध मवोविज्ञान- 
शास्त्री फ्रायड का कहना है कि कवि का व्यक्तित्व समभने के पूर्व उसकी 
मानसिक शक्तियों का विश्लेषण आवश्यक है। मानसिक शक्ति के दो भाग हैं 
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३२ काव्य में कवि के व्यक्तित्व की प्रभिव्यक्ति 


चेतन ओर अवचेतन । इन दोनो के मध्य का भाग पूर्व-चेतन कहा जाता है।इस 
पूर्व चेतन का एक भाग तो चेतन के स्तर तक पहुँचने की शक्ति रखता है किन्तु 
दूसरा कभी चेतन तक नही पहुँच पाता। पूर्वचेतता का दूसरा भाग सदा श्रवचेतना 
की शोर गतिमाव रहता है | फ्रायय* का कहना है कि प्रत्येक व्यक्ति की 
मानसिक प्रक्रिया की सुसम्बद्ध व्यवस्था होती है जिसको 'अह' नाम से पुकारा 
जाता है। व्यक्तित्व की व्याख्या के लिए इस अहवाद या आत्मवाद को समझ 
लेना आ्रावश्यक है। 

यह 'अह अथवा ईगो (2४80) समस्त विचारो, प्रभावों एव सवेदनाओ का 
सचेतन प्रवाह है । इस 'अह' अथवा सुसम्बद्ध विचार-स्रोत से फ्रायड का दूसरा 
प्रभिप्राय उस सचेष्ठ नियत्रण से भी है जो मन की कतिपय वृत्तियो को हमारी 
चेतना से दूर ही नही फेंकता, वरन्‌ उन वृत्तियो के प्रत्यक्षीकरण में भी बाधक 
एवं उनकी क्रिया-शीलता में भी अवरोधक होता है। यह नियत्रण-शक्ति प्रत्येक 
व्यक्ति में भिन्‍न-भिन्‍न मात्रा में होती है। वह एक मानव के क्रिया-कलाप को 
दूसरे से पृथक कर देती है, जिसके कारण उसका अपना स्वत्व, अस्तित्व, भर 
व्यक्तित्व स्पष्ट हो जाता है। 


व्यक्तित्व और चरित्र 

व्यक्तित्व शब्द से कुछ साम्य रखने वाला दूसरा व्यवहत शब्द है 
“चरित्र' ( ([४०४7४८८८7 ) किन्तु व्यक्तित्त और चरित्र में अन्तर है। 
हवेट रीड के अनुसार मानव में अ्न्तभू त प्रकृति को चरित्र की सज्ञा दी जा 
सकती है | यही प्रकृति या तो उनके भावोद्रं को और मनोवेगो पर नियत्रण 
रखती है या उनका दमन करती है। जिसके अभाव में ये मनोवेग मानव के 
व्यक्तित्व में स्थाई स्थान जमा सकते हैं । 

चेतना के प्रवाह में नकारात्मक और स्वीकारात्मक प्रवृत्तियो के सघर्प श्रौर 
सामजस्य के फलस्वरूप चरित्र की निरिति होती है। नकारात्मक भर स्वीका- 
रात्मक प्रव॒ त्तियाँ चरित्र-स्रोत को मर्यादित करनेवाली तट-शिलायें हैं। 

भव प्रइन उठता है कि अवाछनीय मनोवेगो पर नियत्रण किस प्रकार किया 
जाय ? स्वभाव से ही समाज में रहने का अ्रम्यासी मानव क्या नियत्रण की 
सुविधा के लिए एकान्त में निवास करने से अपने चरित्र का निर्माण कर 
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काव्य में कवि के व्यक्तित्व की ग्रभिव्यक्ति #- “परे 


. सकेगा ? तथ्य तो यह है कि किसी श्रन्तर्जात प्रवृत्ति को उसकी क्रिया के अ्रव- 
रोघ से दवाया नही जा सकता । वही व्यक्ति चरित्र निर्माण कर सकता है जो 
समाज की भीड-भाड में रहता हुआ पवित्रता की रक्षा करता है । इस विषय में 
गेटे का मत है -- 

“बुद्धि का विकास तो एकान्‍्त में होता है किन्तु चरित्र-निर्माण ससार के 
प्रवाह में होता है । 

चरित्र की परिभाषा देते हुएं एक आलोचक लिखते हैं. “नियामक सिद्धान्तो 
के अ्रनुसार मानव की स्वभावजन्य वासनाओो का दमन करके सदुभावों शोर 
भावनाओ को स्थायित्व प्रदान करना चरित्र कहलाता है ।” इसे दूसरे शब्दों में 
कह सकते हैं कि चरित्र में सकलप श्रन्तनिहित है | चरित्र के लिए बुद्धि श्रपेक्षित 
है । बुद्धिरहित व्यक्ति अधंविश्लिप्त अथवा चरित्रहीन माना जायगा । 


च्‌्रित्रनिर्माणा के उपकरण 

चरित्रनिर्माण में एक बात अवश्य ध्यान में रखनी चाहिए और वह है अनु- 
भव सम्बन्धी । जिसका चरित्रनिरभित हो जाता हैं वह फिर श्ागामी अनुभव से 
भ्रपने ऊपर किसी प्रकार का बाह्य प्रभाव नही पडने देता। कई विद्वानों 
का मत है कि चरित्र परिपक्व हो जाने पर किसी प्रकार के नेतिक और आत्मिक 
विकास के लिए उसमे श्रवकाश नहीं रह जाता | यहाँ तक कि उसके मनोवेग 
भी उसको दूसरी ओर भोड नही सकते । तथ्य तो यह है कि मनोवेगी का कोई 
दृढ सम्बन्ध चरित्र से नही होता । मनोवेग उन लहरियो के समान हैं जो ऊपर 
ही एक दूसरे से टकराकर विनष्ट हो जाती हैं, श्रन्तस्तल को प्रभावित नही कर 
पाती । इतिहास में ऐसे प्रमाण मिलते हैं जिन्होने मैत्री और प्रेमभाव की उपेक्षा 
करके न्याय और हृढ सकलप की रक्षा की है । 
चरित्र ओर व्यक्तित्व का भ्रन्तर 

कहना चाहिए कि चरित्र बाहर से भृहीत एक विशेष आदर्श है जिसके लिए 
व्यक्ति अपने सभी श्रधिकारों की तिलाजलि देता है । चरित्र का ठीक प्रतिपक्षी 
व्यक्तित्व (2८7४079[7:9 ) है जो हमारे मनोवेगो श्रोर भावनाश्रो का विधे- 
यक बनता है । चरित्र श्र व्यक्तित्व के इस अन्तर को भली प्रकार समभने के 
लिए यह स्मरण रखना चाहिए कि सभी प्रकार की श्वूगारी कविताएँ (गीतिकाव्य के 
सहित) कवि के व्यक्तित्व की उपज होती हैं श्रौर वे (कविताएँ) चरित्र-निर्माण 
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में अवरोधक " मानी जाती हैं । 
व्यक्तित्व और फ्रायड 


हम पूवे कह आए हैं कि व्यक्तित्व का अर्थ है मानसिक प्रक्रिया में 
अनुरूपता अथवा एकरूपता को निर्मिति। इस एकरूपता का अर्थ यह नही है 
कि कोई व्यवित सदा-सवंदा प्रत्येक परिस्थिति में एक प्रकार की ही भावना रखे 
अथवा एक-सा ही कार्य करता रहे। व्यक्तित्व का अर्थ इससे व्यापक है। 
वास्तव में व्यक्तित्व का अभिप्राय है श्रपने श्रान्तरिक स्वरूप को इस प्रकार दृढ 
कर लेना कि मनुष्य प्रत्येक परिवत्तंतशील स्थिति के अनुरूप अपने को मोड 
सके । व्यक्तित्व का श्रर्थ अपरिवत्तंन-शीलता नही, भ्रत्युत स्थिति के झ्नुकूल चलने 
को वह शक्तिमत्ता है जो मनुष्य को प्रत्येक क्षण श्रपना दृष्टिकोण दिखाने को 
प्रस्तुत करती है। आदश व्यक्तित्व का लक्षण यह है कि वह मनुष्य को इस 
परिवत्त नशील जगत की नित्य नूतन वनने वाली गतिविधि के अनुरूप चलने के 
लिए उसके विचारो को प्रगति देता रहे । 
व्यक्तित्व के नियम में एमसेन और गेटे को मत 

एमसन का कथन है कि जिस व्यक्ति का व्यक्तित्व विकसित हो जाता है 
वह निरपेक्ष भाव से ऐसी विवेक बुद्धि बना लेता है जो परिस्थितियो के अनुकूल 
स्व त्तम सिद्ध होती है । इसे दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है कि व्यक्तित्व के 
वल से मनुष्य नित्य अरुणोदय में ही निवास करता है श्रर्थात्‌ उसके विचार 
नित्य नवीन बने रहते हैं, कभी पुराने होते ही चही । और अपने ही नियमों से 
वंधकर वह असम्बद्धता के गत्ते में गिरने से बच जाता है। किन्तु ऐसी उच्च 
घारणा वाला व्यक्तित्व विरला ही देखने में आता है। व्यक्तित्व की पृर्णता 
और निर्भयता की पराकाष्ठा होने पर माटेन के अनुसार जीवन की यह स्थिति 
बन जाती है-- 

“में जो कुछ करता हूँ उसे सम्यक्‌ रीति से सम्पन्न वनाता हूँ। यह मेरा 
सहज स्वभाव बन गया है। में कदाचित्‌ ही कोई ऐसा कदम उठाता हूँ जिसे तक 
स्वीकार न करे अथवा मेरी आन्तरिक शवक्तियो से जो परिचालित न हो । मेरी 
निर्णायक शक्ति प्रत्येक कार्य का यश श्रथवा श्रपयश लेने को तेयार रहती है । 
इसका कारण यह है कि जन्म से मेरी एक ही साध, एक ही दिशा, एक ही गवि्ति 
मुझे पथ दिखाती आ रही है /* 


१. शूगारी कविताएं चरित्रवान व्यक्ति पढ़ना उचित नहीं समझता । 
2 एछ]2६ 70500 7 60 [000शा9, 285 8 प्रवाश' 04 ]9797, 2१0 गराध ८ 


काव्य में कवि के व्यक्षितत्व की प्रभिव्यक्ति श्४ 


उक्त प्रकार का व्यक्तित्व बहुत ही दुर्लभ होता है। दैनिक जीवन में हमें 
ऐसे व्यवित विरले ही दिखाई पडते हैं। जिस अह का हम पूर्व उल्लेख कर आये 
हैं उसकी थोडी व्याख्या अनिवारय है। व्यक्तित्व को भलरी प्रकार समझने के लिए 
अह की व्युत्त्ति समक लेनी चाहिए । अह हमारे इन्द्रियजन्य ज्ञान-शवितियों का 
समन्वय है जो चेतना में विद्यमान अचुभव से उत्पन्त होता है, जिसके उद्भव में 
आन्तरिक हृष्टिकोश का विशेष हाथ रहता है। इस श्ान्तरिक हृष्टिकोश और 
चेतना मे विराजमान अनुभव के लिए बाहर से लादा हुझ्ा दबाव काम नहीं 
देता । बाहर से बलात्‌ आरोपित वन्धत चरित्र-निर्माण में भत्ते ही सहायक 
हो किन्तु व्यक्तित्व के लिए जिस 'अह' की झ्रावश्यकता होती है वह बाहरी दबाव 
से झाविभू त या परिपालित नही होता । 

अह' के निर्माण में,जिस निर्णायिका बुद्धि की झ्रावश्यकता पडती है उसे स्वतः 
हमारी चेतन-शक्तियाँ हू ढकर निकालती हैं, वे ही उसका निर्वाचन करती हैं ; 
वाह्यम-शक्तियो के द्वारा वह मनोनीत नही होती। इस प्रकार व्यक्तित्व का उद्भव 
जीवम की स्वाभाविक प्रक्रिया में सम्बद्धता होने पर ही दृष्टिगत होता है । वह 
किसी बाहरी स्वेच्छाचारिणी शर्क्ति के अनुशासन के बल पर पर सम्भव नही | '* 
व्यक्तित्व की व्यापकता 

व्यक्तित्व इतना व्यापक होता है कि इसे किसी परिभाषा की सीमा में बॉधना 
सहज नही । वह आदर्शों से भी परे अपनी सत्ता रखता है। जब हमारे सक्रिय 
विचार-शक्तियो के क्रम में सामजञ्जस्य हो जाता है, और जब हमारी विविध 
इच्छाओ और भादो के पारस्परिक सम्बन्ध में सन्‍्तुलन झा जाता है तब व्यक्तित्व 
किसी कोने से हमारी ओर भॉकने लगता है। 

हम कह आये हैं कि व्यक्तित्व शोर चरित्र में श्रन्तर है| व्यक्तित्व का मूल 
है कुशाग्रवुद्धि (73]2776) और चरित्र निर्भर करता है निर्द्धारित सिद्धान्तो 
[८६पाशाए2 ?7772]76 के पालन पर। किसी व्यवित में कुशाग्र बुद्धि हो तो 
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३६ काव्य में कवि के व्यक्वितत्व की श्रभिव्यक्षित 


उसके जीवन में भी निर्द्धारित सिद्धान्तों का पालन पाया जाय, यह कोई आाव- 
इयक नही । इसी प्रकार यदि कोई श्रादमी निश्चित सिद्धात्तो पर अपना जीवन 
साधने वाला हो तो उसमें बुद्धि की कुशाग्रता हो ही यह भी आवश्यक नहीं। 
ये दोनो गुण भिन्‍न-भिन्‍न हैँ । एक दूसरे पर ही निर्भर हो यह श्वनिवार्य नही । 

कवि में [79[9798707 प्रतिभज्ञान होता है, उसमें चरित्रवल हो या न 
हो-। इसी प्रातिभ ज्ञान के बल पर बह कभी-कभी सत्य का दशेन करता है। 
जितने काल तक वह सत्य का दर्शन करता है उतना समय उसकी काव्य-रचना 
का सर्वोत्तम क्षण होता है। उस काल में जो कुछ सूक जाता है उसमें उसका 
व्यक्तित्व कलकने लगता है । 
व्यक्तित्व और आचाये कुन्तक 

आचार्य कुन्तक ने भी 'वक्ोक्तिजीवितम्‌' में कवि के व्यक्तित्व पर बल दिया 
है । वह काव्य की परिमाषा करते हुए लिखते हैं 'कवेः कर्म काव्य” | डा० नगेन्द्र 
भारतीय काव्य-शास्त्र की भूमिका में लिखते हैँ कि उनकी ( कुन्तक की ) यह 
घारणा तो अत्यन्त हृढ है ही कि काव्य की मूलप्रेरक शक्ति कवि है--उसकी प्रतिभा 
ही काव्य का एकमात्र आधार है। 

“कुन्तक कवि के स्वभाव को काव्य का मूल प्रेरक तत्व मानकर कहते हैं-- 
स्वभायों मूध्निवर्तते ।वे कवि के व्यक्तित्व को भी काव्य में स्वीकार कर लेतेहें ।' 
व्यक्तित्व दर्शन 

कवि के श्रतिरिकत अन्य व्यक्तियों में भी ([78]972707) स्फुरण 
के क्षण आते हैं। किस्तु सामान्य व्यक्ति और कवि भक्त प्रेरणा 
या स्फुरण के क्षणो में अन्तर होता है। कवि की श्रन्त प्रेरणाकी गहनता 
सामान्यजन से कही अधिक होती है। कवियो की जीवनियो से ये 
वातें प्रधिक स्पष्ट हो जाती हैं । वाल्मीकि को भी क्रौचवध के समय जो प्रातिभ 
ज्ञान मिला, उनको जो प्रेरणा या अन्तरवेतना काव्य-रचना की मिली वह 
सामान्य व्यक्तियों के लिए सम्भव नही । यूरोप का प्रसिद्ध साहित्यिक ल्यूवोक 
[,प750०८ांट कहता है कि “मध्य रात्रि के एकान्त और शात क्षण में वह अपने 
मस्तिष्क के सबसे भीतरी कक्ष को खोलता है और उस समय वह अपने प्रातिभ 
ज्ञान के समक्ष जा खडा होता है ।” 
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काव्य में कवि के व्यक्तित्व फी श्रभिव्यक्षित ३७ 


दूसरे शब्दों में इसे इस प्रकार कहा जा सकता है कि एकाग्रता के क्षणो में 
कवि अपने व्यक्तित्व का साक्षात्कार करता है श्लौर उस समय उसे जो प्रेरणा 
या श्रन्तश्चेतता मिलती है उसके बल पर वह असामान्य रचना करता है । 

कुछ श्रालोचको का मत है कि केवल प्रातिभ ज्ञान के दर्शन या स्फुरण 
( ]79/[/72:707 ) से ही कोई व्यक्ति कवि नहीं बनता । कवि बनने के लिए 
उन क्षणो का सदुपयोग झौर उन क्षणो के बार-बार श्राने का प्रयास भी आाव- 
इयक है | यदि उन अलौकिक क्षणो को योही टाल दिया जाए, उनका उपयोग 
न किया जाय तो वे व्यर्थ चले जाते हैं । और फिर कदाचित ही लौटकर आते 
हैं । कवि का आवश्यक ग्रुण है कि वह श्पने व्यक्तित्व से भ्रनभिज्ञ न रहे, और 
साथ-ही-साथ मूलबद्ध इस स्वाभाविक शक्ति को उद्दीप्त भी करता रहे । इस 
शक्ति को अविभाजित बनाने में ऐसी युक्ति करे कि भ्रन्दर की श्रन्य शक्तियाँ 
श्रथवा प्रवृत्तियाँ विद्रोह न कर उठे । 
कलाकार की विभिन्‍न श्रेणियाँ 

प्र्येक कलाकार को उपयुक्त सिद्धान्त पर चलना होता है । विभिन्‍न 
प्रकार के कलाकारो की मानसिक शक्तियों में श्रच्तर नही होता; अन्तर केवल 
उनके उपकरणो और वातावरण में होता है । एक कवि और चित्रकार में भ्रन्तर 
वाचिक-मौखिक और चित्ररूप-चक्षुह्॒य का है अर्थात्‌ उनकी पद्धतियों या शैलियों 
में भ्रन्तर नही होता, अन्तर है केवल साधनो में या उपकररो में । 

इन सब बातों से यह निष्कर्ष निकलता है कि कलाकार को चरित्र की 
रूढि से बचना होता है। चरित्रवल से मनृष्य कार्य-सचालन में पद्ठता प्राष्त 
करता है भ्रत वह कर्मठ बनता है। पु 

कीट्स ( ६८०८5 ) ने एक पत्र में इस तथ्य को इस प्रकार स्पष्ट 
किया है। 

१“प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति निष्क्रिय बुद्धिवादी पर उसी प्रकार प्रभाव डालता ५ 
है जिस प्रकार वायव्य रसायत किसी जड पिण्ड पर, परन्तु उनका कोई निजी 
अस्तित्व नही होता, न कोई निश्चित चरित्र ही होता है--अ्रपना एक 


निश्चित अस्तित्व रखने वाले व्यक्ति को 'शक्ति सम्पन्न! व्यक्ति की सज्ञा दी जा 
सकती है ।” 
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इ्घ काव्य में कवि के व्यक्षितत्व की श्रभिव्यक्ति 


इस आधार पर यदि यह कहा जाय कि कलाकार श्र कर्मठ व्यक्ति में 
सद्धान्तिक विरोध है तो कोई अनुचित नहोगा। यदि विचारपूर्वक देखा जाए 
तो व्यक्तित्वप्रधान कवि प्रौर चरित्रप्रधान कवि की रचनाओं में अन्तर स्पष्ट हो 
जाय । गीतिकाब्य भौर प्रवन्धकाव्य के रचयिता कवियों की शक्तियों का विश्ले- 
परा करने से यह वात समझकत में आ जायगी । इस सम्बन्ध में एक प्रश्न और 
उठाया जा सकता है कि एक ही कवि की कृतियो में यदि दोनो प्रकार की रच- 
नाएँ मिले तो उसे किस श्रेणी से रखा जाय ? तुलसीदास ने गीतिकाव्य 
ओर प्रवन्धकाव्य दोनो प्रकार की रचनाएँ की। उन्हे व्यक्तित्व-प्रधान कवि माना 
जाय अथवा चरित्र-प्रधान ? 

इसका उत्तर देने के लिए अनेक तक उपस्थित किए जा सकते हैं । उनकी 
दोनो प्रकार की रचनाओं की मात्रा और श्रेष्ठता की तुलना करके भी उत्तर 
ढुंढा जा सकता है, पर यह कहना अधिक सत्य होगा वि वे सबसे परे, सबसे 
महान थे। वे एक लोकोत्तर प्रतिभा के साथ इस ससार में अवतरित हुए । 
प्रतिकूल परिस्थितियों में परिपालित होते हुए भी अपनी प्रतिभा को उद्दीप्त करते 
रहे और अपने . व्यक्तित्व एवं चरित्र के बल से जनता को मगलकारी सन्देश 
देकर चले गए । ऐसे महा प्रतिभ मुक्‍तात्मा महात्मा को न कोई परिभापा वाँध 
सकती है, न कोई विज्ञान उनका विश्लेषण कर सकता। शुद्ध-वुद्ध-नि रजन रहस्य- 
मय शक्ति की उपासना करते-करते वे महात्मा स्वय शुद्ध-बुद्ध निरतत और 
रहस्यमय बन जाते हैं । 
तुलसी का व्यक्तित्व 

हम कह आए हैं कि काव्यों से कवि का व्यक्तित्व दमकने लगता है। 
ग्राचाययं हजारीप्रसाद हिवेदी ने तुलसी के ग्रन्थों से उनका व्यक्तित्व इस प्रकार 
अभिव्यक्त किया है : “तुलसीदास का व्यक्तित्व उनकेग्रथों में बहुत स्पष्ठ होकर प्रकट 
हुआ है । अत्यन्त विनम्र भाव, सच्ची अनुभूति के साथ अपने आराध्य पर अटूट 
विश्वास उनके व्यवितित्व के प्रधान तत्व हैं। उनके सम्पूर्ण साहित्य में यह तथ्य 
भरा पडा है। आाराव्य की ऐसी एकनिष्ठ भक्ति, ऐसा अनन्य विश्वास और 
इतनी अखड आस्था ससार के इतिहास में दुर्लभ है । निरन्तर विप-पान करने 
से जो व्यक्ति नील-कठ हो गया था, उसके मुह से आजा भर विश्वास की 
यह अद्भुत वाणी निकली है । इस प्रकार अश्रपने अखड विश्वास और गम्भीर 
ग्रब्ययन के योग से वे एकदम नवीन जगतु का निर्माण कर सके हैं | 








१. श्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य पृष्ठ २२७ 


तीसरा श्रध्याय 
काव्य के रूप 


( भारतीय श्राचार्यों के मत से ) 
(१) 

काव्य--भारतीय वाडमय में काव्य को सर्वाधिक महत्व मिला है । काव्य- 
मीमासाकार ने वाडमय के दो रूप” सिद्ध किए हैं--शास्त्र और काव्य । इन 
दोनो में से काव्य का इतना व्यापक प्रसार है कि भारतीय आ,आचार्यों ने श्रत्यन्त 
प्राचीनकाल से काव्य के स्वरूप का बडा सूक्ष्म विवेचन किया है। 

स्वरूप---काव्यप्रकाशकार आचाये मम्मट ने जो शब्दार्थ ( रचना ) दोष- 
रहित, ग्र॒ुग-सहित और अलकार से प्रायः युक्त हो वह 'कार्व्य' है।* ऐसा कहा 
है तो माना जाएगा कि काव्य के भ्रवयवों का वर्णन सात्र किया गया है। काव्य 
में शब्द भौर अर्थ की योजना रहती है । ये दोनो एक-दूसरे पर आधारित हैं ।* 
शब्द बिना श्रर्थ के नही रह सकता और अर्थ की अभिव्यक्ति शब्द के बिना 
झ्रसम्भव है। किन्तु केवल शब्द और श्रर्थ का सह-भाव ही काव्य माना गया 
तो यह लक्षण वसा ही है जैसे यह कहना कि मनुष्य वह है जिसमें हाथ, पाँव, 
नाक, कान तथा प्राण साथ-साथ रहते हैं । काव्य का ऐसा लक्षण स्थूल माना 
जाएगा। साथ ही रसवत्ता के प्रभाव में हृदयग्राही परामशंक भी नही है। पडित- 
राज जमन्नाथ ने 'रमणीय श्र के प्रतिपादक शब्द को काव्य” माना है ।” इस 
परिभाषा में मनोहारी अ्रर्थ को बताने वाले शब्द को काव्य माना गया है । ऐसी 
स्थिति में यदि किसी पद में कुछ शब्द मनोहारी अर्थ देने वाले हो और कुछ न 
हो तो भी उसे काव्य कहने से अस्वीकार नहीं किया जा सकता | इसलिए 
साहित्य दर्पणकार कविराज विश्वनाथ ने सभी श्राचार्यो के लक्षणों का सार 
लेकर शअतिव्याप्ति दोष से बचकर एक निर्दोष लक्षण 'रसात्मक-लोको- 


१ शास्त्र फाव्यज्योति वाडमय द्विधा । ( काव्यमीमासा ) 
२ तददोषो शब्दाथो समुसण्यावनलकृतोपुन कवापि। ८ काव्यप्रकाश ) 
३ वागर्थाविवसपुक्तों । ( रघुवश ) 


४ रमणोयार्थप्रतिपादक शब्द काव्यम्‌ । ( रसगगाधर ) 


४० काव्य के रूप 


ततरानन्ददायक वावय ? को काव्य कहा है। इसमें 'रस” शब्द काव्य के भीतरी 
तत्त्व का बोधक है। 

काव्य का सम्बन्ध लोक से है । कवि अपनी कृति लोक-रजन के लिए उप- 
स्थित करता है। “रजन' का अर्थ केवल सुखी, प्रसन्‍त या उत्फुल्ल करना ही 
नही है । दु ख की अनुभूति कराकर करुणा उत्पन्न करना, द्रवीभूत करना भी 
है। कवि सुखात्मक और दु खात्मक दोनो प्रकार के भावो द्वारा लोकरजन करता 
है। काव्य के भावों में लीन होने से पाठक की या श्रोता की हृदय-वृत्तियाँ विकसित 
होती हैं | काव्य के द्वारा जन-जन के हृदय में एकात्मता स्थापित होती है । 
इस 'एकात्मता का मूल 'सहृदयता' है क्योकि कविता सहृदय हृदय सवेद्य होती 
है । सहृदयता का अर्थ है-भाव-ग्राहकता । यदि पाठक, श्रोता तथा दर्शक सहृदय 
नही तो श्रनुकाय (पात्र) के भावो का ग्रहण नही कर सकता । सहृदयता दोनो 
पक्षो श्रर्थात्‌ उत्पादक और सामाजिक दोनो के लिए अनिवाय है। अत काव्य 
का स्वरूप ठहरता है--भावों का विधान करके रसमग्न करने वाली रचना और 
काव्य का चरम उद्देश्य हुआ मनोवृत्तियो का शोधन । इस प्रकार काव्य या 
साहित्य समाज के लिए महत्त्वपूर्ण अग है, उसे कोरे मनोरजन की वस्तु मान 
लेना और समाज के लिए गौण या श्रनुपयोगी बताना हृदयहीनता और बुद्धि- 
हीनता का परिचय देना है। जेसे पश्चिम में कतिपय आलोचको के मतानुसार 
समाज-तत्त्व की श्राड में आज काव्य या साहित्य कोरी भावुकता का उद्दीपक 
मानकर समाज के लिए अनुपयोगी कहा जाने लगा है, और “कला कला के 
लिए', जो नारा बृलन्द किया गया वैसे ही हमारे यहाँ धर्म की झआराड में काव्य 
को तोला गया था | पर, वस्तुत घर्म का जो लक्ष्य है वही काव्य का भी है । 
वृत्तियो का परिष्कार ही धर्म का भी लक्ष्य है और काव्य का भी | यथा धर्म 
में स्वर्ग प्राप्ति तथा नरकादि का भय प्रदर्शित किया जाता है, उसी प्रकार 
काव्य में भी 'राम की तरह आचरण करना चाहिए रावण की तरह नही ।' यही 
उद्देश्य निहित होता है। 

काव्य का आनन्द लोकोत्तर या अलौकिक माना जाता है। सासारिक 
झ्ानन्द क्षरितक या सीमावद्ध होता है । कुछ समय वाद आनन्द को वह पझनु- 
भूति वैसी नहीं रह जाती जैसी प्रथम क्षण में हुई थी। ससार में पुत्रोत्पत्ति, 
धनागम, पदोन्नति ये ही आनन्द के विशेष साधन माने गए हैं । पर, देश-काल के 
प्रस्तर से ये भी क्षीण हो जाते हैं । काव्य का आनन्द लोकोत्तर होता है | वार- 


१ वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ । ( सा० दर्पण ) 
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घ 


बार किसी ममंस्पर्शी प्रसग के पढने पर भी या किसी हृश्य को देखने पर भी 
हृदय में उसके प्रति उपराम नही भ्ाता । क्योकि यह आनन्द देश, काल भौर 
सीमा से परे है । राम-वनवास के प्रसंग में ग्राम-बघुओो के प्रश्न पर सीता ने 
जो शालीनता के साथ उत्तर दिया है, कया त्रिकालमें भी वह पुराना पड सकता 
है ? तथा 'सत्य हरिश्चन्द्र नाटक देखकर नित्य अ्रश्रुपात का कौन लोभ-सवरण 
कर सकता है ” े 

काव्य का प्रयोजन--काव्य का प्रयोजन, उत्पादक ( कर्ता ) और पाठक 
दोनो के सम्बन्ध को ध्यान में रखकर ही करना उपयुक्त है ।१ कवि की दृष्टि से 
काव्य का मुख्य प्रयोजन यश या आत्म-तृप्ति है। श्रर्थ-सिद्ध या कार्य-सिद्धि तो 
गोणु* है । उत्पादक को जो पक्ष-प्राप्ति होती है वह उसके जीवन तक ही नही 
रहती, युग-युगान्तर तक बनी रहती है |? 

कवि का भौतिक शरीर नष्ट हो जाता है पर उसका जरा-मरण से रहित 
यश शरीर अमर रहता है ।४ जब तक उस साहित्य का, उस भाषा का, उस 
जाति का लोप नही होता तब तक अवश्य जीता है । कवि आत्म-तृप्ति से पूर्णे- 
काम हो जाता है। गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित मानस के उपसहार में 
भी आत्म-तृप्ति को ही प्रधानता दी है ।४ 

आचार्य मम्मट ने काव्य-प्रयोजन को बडे सुन्दर ढग से व्यक्त किया हैं और 
यह प्राय, सर्वेमान्य भी है ।--काव्य से यश्ष-प्राप्ति, धन-प्राप्ति, व्यवहार- 
ज्ञान, अमगल से रक्षा, मोक्ष तथा कान्‍ता के समान उपदेश की प्राप्ति होती 
है ।* यश-प्राप्ति के उदाहरण; कालिदास, तुलसी, सूर श्रादि हैं। धन-प्राप्ति के 
ज्वलत उदाहरण भूपरण, केशव, गग हैं । व्यवहार-ज्ञान तो सारे विज्ञ पाठकों 
को ही मिलता है । सूर्य की स्तुति से मयूर कवि ने कृष्ठरोग से मुक्ति पाई थी, 


१-काव्यादि स्वार्थंभनन्‍्याय्थंञज्च । “-साहित्यसार 
२--स्वान्त सुखाय । “-तुलसी 
३--सवार्थ चतुर्विधि. कीत संपत्ति तृप्ति मुक्तिवपु* फ्रात ।--साहित्यसार 
४--जयन्ति ते सुकृतिनो रससिद्धाः फवीशवरा: 

नास्तियेषा यशः फाये जरामरणर्ज सयम्‌ । ॥ भतृ हरि ॥ 
५-मत्वा तद्रघुनाथ नाम निरते स्वान्तस्तम, शान्तये, 

भाषावद्धमिद चकार तुलसी दासस्तया सानसम्‌ ॥ मानस ॥ 
६--काव्यं यशसेप्नथँंकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये, 

सं परनिव तथे फान्ता सस्मिततयोपदेशयुजे ॥| काव्य प्रकाश ॥) 


ल्‍ीँ 


से काव्य के रूप 
यह अ्रमगल से रक्षा का उदाहरण है । 'कान्ता समित' का विशेष महत्व है। समित 
या रीति तीन प्रकार की मानी गई है--प्रभुसमित, सुहृदसमित झौर कान्‍्ता- 
समित । प्रभ्ुस॒मित का अर्थ हुआ स्वामी की भाँति । जिस प्रकार स्वामी अपने 
सेवको को किसी कार्य के करने या न करने की आज्ञा देता है, उसी प्रकार जो 
रचना विधि और निपेघ का विधान करने वाली हो उसे प्रभुसमित उपदेश 
कहेगे । इसके उदाहरण हैं वेद और शास्त्र | सुहृदसमित का अर्थ है मित्र की 
भाँति । मित्र उपदेश देते समय अनेक उदाहरण और दुष्टान्त देकर लाभ-हानि 
दोनो पक्षो को उपस्थित कर समभाता है। इसी प्रकार जो रचना उदाहरणो 
और दृष्टान्तो द्वारा विषय का स्पष्टीकरण करती है वह सुहृदसमित उपदेश 
देने वाली कही जाती है--जँसे महाभारतादि पुराण । कानन्‍्ता कोई उपदेश विधि- 
निषेध या हृष्टान्त द्वारा सीधे नही कहती, वह तो भाव-भगिमा से केवल इंगित 
करती है। इसी प्रकार जो रचना सकेत द्वारा साध्य का ज्ञान कराती हो उसे काता 
समित उपदेश देने वाली रचना कहते हैं । काव्य इसी प्रकार की रचना है। 
काव्य स्पष्ट रूप से कोई बात नही कहता । वह अपना अभिप्रेत सकेत द्वारा व्यवत्त 
करता है । जैसे 'रामचरित मानस” का साध्य यह है कि राम की तरह लोकोप- 
कारादि का आचरण करना चाहिए, रावण की भाँति दुरावरण नही करना चाहिए। 
यह सकेत से ऐसा कहा गया है। वेद, झ्ञास्त्र, पुराणादि का प्रभाव भले ही 
किसी पर न पडे, पर काव्य का अवश्य पडता है। इसका श्रवान कारण 
यह है कि काव्य हृदय की भाव-पद्धति पर चलता है किन्तु अन्य रचनाएँ बुद्धि 
की तर्क-पद्धति पर । भाव पद्धति का प्रभाव श्रत्यधिक पडता है। तक पद्धति 
का बहुत कम या कभी-कभी बिलकुल नहीं | इसी कारण महाभारत या अबन्य 
पुराण काव्यमय अनेक अश्यो से विभूषित होते हुए भी काव्य नही माने गए हैं । 
काव्य के भेद--काव्य के भेद तीन प्रकार से किए जा सकते हैं--शैली की 
दृष्टि से, श्र्थ की दृष्टि से और वध की दृष्टि से । शैली के विचार से काव्य के 
तीन भेद होगे--पद्य, गद्य, और मिश्र । रचना को वह शैली जिसमें छन्दो का 
विधान किया जाता है 'पद्ञा कहलाती है। इसमें व्याकरण हारा स्वीकृत 
सामान्य क्रम का उल्लघन हो सकता है और रचयिता को ऐसी छूट दी जाती हे 
जिससे भाषा के सामान्य स्वीकृत नियमो का भी उलधन कर सकता है ।१ “गद्य 
वह शैली है जिसमें व्याकरण के नियमानुसार वावयो का विन्यास किया जाता 
है । 'कविता' पद्य में लिखी जाती है श्रौर उपन्यास, कहानी, निवन्धादि गद्य 
न 


९--प्रपि माय सं छुर्यात्‌ छन्दोभज्भ न कारयेत ॥ (प्रसिद्धि ) 
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में । नाटको में पद्म और गद्य दोनो शैलिया चलती हैं। प्राचीन काल में गय्य की 
रचना पद्य रचना से भी कठिन मानी जाती थी | रचनाकार की परख के लिए 
गद्य शैली एक कसौटी मानी जाती थी ।? मिश्र-काव्य गद्य श्रौर पद्म दोनी 
शैलियो का सम्मिलित रूप है। प्राचीन काल में इसे 'चम्पू* कहते थे । जैसे 
'देशराज चरित' सस्कृत का प्रसिद्ध चम्पू ग्रन्थ है। सस्कृत के ही अनुकरण पर 
स्वर्गीय प्रसाद जी ने 'उर्वशी' नाम का एक चम्पू लिखा था। पर इस शली का 
प्रचलन नही के बराबर हुआ । नाटक में गद्य और पद्य दोनो शैलियाँ प्रयुक्त 
होती हैं श्रत इसे मिश्र के अ्रन्तर्गत मान सकते हैं । पर, चम्पू और नाठक में 
भेद है। चम्प्‌ में श्रलकार का चमत्कार, समास का गुफन तथा कल्पना का 
विशेष प्रकार का उद्र य रखा जाता है किन्तु नाटक में 'सवाद को प्रधानता 
होती है । साथ ही “चम्पू' श्रव्य काव्य का भेद है, श्रत नाटक को “चम्पू' नहीं 
कहा जा सकता । क्योकि वह तो दृश्य काव्य है । इन सभी शैलियो को मिलाकर 

बावू मैथलीशरण गुप्त ने 'यशोधरा' नामक प्रबन्ध प्रस्तुत किया है। श्रतः 
इसे चम्पू कह सकते हैं । कभी हिन्दी नाटक पद्म शैली पर ही लिखे गये थे । अरब 
देली से इतना उपराम हुआ है कि नाटको से पद्म को उडा ही दिया गया है । 
श्रब॒ तो केवल गद्य शली पर ही नाटक लिखे जा रहे हैं । 

श्र्थ की दृष्टि से भी काव्य के तीन प्रकार हँ--उत्तम, मध्यम झ्ौर पअ्रधपम 
या सामान्य । प्रत्येक रचना का कोश व्याकरणादि सम्मत जो प्रसिद्धश्र्थ निकलता 
है उसे 'मुख्यार्थ * कहते हैं। कभी-कभी मुख्यार्थ के अतिरिक्त उन्ही घब्दो से 
दूसरा अ्रर्थ भी प्रतीत होता है, इसे व्यग्यार्थ कहते हैँ । कही मुख्यार्थ में ही 
चमत्कार दिखाई देता है, कही दोनों का चमत्कार समान रूप में होता है और 
कही मुख्यार्थ की अपेक्षा व्यग्यार्थ में अधिक चमत्कार होता है । 

उत्तम-काव्य--जहाँ व्यग्याथ' मुख्यार्थ की अपेक्षा विशेष चमत्कारी होता 
है, उस रचना को उत्तम या घ्वनि काव्य कहते हैं । 

यथा--श्रबला जीवन हाय, त॒म्हारी यही कहानी । 

श्रांचल में है दूध, ओर आँखों में पानी ॥--यशोधरा 


गुप्त जी ने यशोधरा की वियोगावस्था पर ये पव्ितयाँ लिखी हैं । इस पद में 
वाच्यार्थ तो यही है कि 'नारी-जीवन में दो बातें मुख्य हैं--आँचल में दध और झ्रांखो 
में श्ांसू' । व्यग्यार्थ है--नारी-जीवन में दो बातें प्रधान होती हैं, वात्सल्य और 


१--गद्या कवीना निकष वदन्ति । -प्रसिद्धि 
२--गद्य-पद्च-सययं काव्यं चम्पूरित्यसिधीयते । “-+सा० दर्पण 
३--साक्षात्‌ सकेतितं योउर्थमभिघत्ते स वाचक । “--कंव्यप्रकाश 
४--इद्मुत्तममतिशयितिव्पंर्पे वाच्यादृष्वनिरिति बुधे. कथित।-काव्यप्रकाश 
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वेदना । यशोधरा पुत्र राहुल के लिए एक ओर वात्सल्य उडेल रही है तो दूसरी 
ओर सिद्धार्थ के लिए विरह-वेदना के कारण आँखो में आँसू भी लिए है। यहाँ 
व्य स्यार्थ में चमत्कार है, वाच्यारथ में नही। 

मध्यम-काव्य--जहाँ व्य ग्यार्थ मुख्या्थ के तुल्य या उससे दबता हुआ होता 
है, उसे 'मध्यम-काव्य' कहते हैं। व्य ग्यार्थ गोण (प्रप्रधान) रहने के कारण 
गुणीभ्रतव्य ग्य' भी कहते हैं। 

यथा--रघुबर बिरहानल तपे, सह्य शेल के श्रन्त । 

सुख सों सोये शिशर सें कपि कोपे हनुमंत ॥--हिन्दी रसगगाघर 

वाक्यार्थ है--'जाडे की ऋतु में राम की विरहाग्नि में तपे हुए 'सह्ाय' नामक 
पर्वत पर सुख से सोये हुए बानर हनुमान पर क्रूद्ध हुएँ। व्यग्यार्थ है-- 
हनुमान ने सीता का कुशल समाचार जब राम को सुनाया तो राम की 
विरह-ज्वाला शान्‍्त हुई, इससे सह्य पर्वत पर शीत की श्रधिकता का शअ्रनुभव 
करने के कारण वानरो का हनुमान पर क्रोध करना सगत हुआ । यहाँ व्य ग्यार्थ 
के समझ में आने पर ही 'हनुमान पर वानरो का क्रूद्ध होना रूपी वाच्यार्थ 
सिद्ध होता है । झतः वाच्यार्थ का साधक होने के कारण व्यग्यार्थ गौण हो 
गया । परन्तु गौण होने पर भी व्य ग्याथ का चमत्कार महत्त्वपूर्ण है । 

झ्धम या चित्र-काव्य--जिस काव्य में केवल वाच्यार्थ में ही चमत्कार 
पाया जाता है, व्य ग्यार्थ का नितान्त अश्रभाव होता है, उसे 'अधम' या “चित्र- 
काव्य कहते हैं, ऐसे काव्य में अलकार की प्रधानता रहती है, जिसका सम्बन्ध 
दब्द भ्र्थात्‌ काव्य के बाहरी स्वरूप से रहता है। वाच्यार्थ में चमत्कार अ्रवश्य 
होता है पर व्य ग्य के अभाव ये इसे हीन ही माना जाता है । 

बंध के विचार से--वध के विचार से रचनाएँ दो प्रकार की देखी जाती 
हैं--एक प्रवध और दूसरी निबं घ। जिस रचना में कोई कथा क्रम-बद्ध 
कही जाती है, उसे 'प्रबन्ध काव्य' कहते हैं । जिसमें कोई विशेष कथा नही होती 
झौर जो स्वच्छुन्द रूप से किसी पद्य या गद्य खण्ड के द्वारा कोई रस या भाव 
को व्यक्त करता है उसे 'निर्ब घ' या 'मुक्तक' कहते हैं । प्रवध के भी तीन रूप 
पाये जाते है--एक तो ऐसी रचना होती है जिसमें पूर्ण जीवन-वृत्त विस्तार 
के साथ वणित होता है । ऐसी रचना को “महाकाव्य'? कहते हैं। महाकाव्य 

१--[क) सर्य बन्धो महाकाव्यम्‌ तन्नको नायक सुरः । 

(ख) श्यृंगार वीरशान्तानामेको5ड्री रस इष्यते। 
(ग) प्रादौनमस्क्रियाझशीर्वा वस्तु निर्देश एव वा। 
(घ) स्॒र्गान्ति भावि सर्गस्थ कथाया सूचन भवेत्‌। 
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सर्ग अर्थात्‌ अध्यायो में बँठटा होना चाहिए ॥। एक नायक हो। नायक देवता, 
कुलीन क्षत्रिय होना चाहिए। श्गार, वीर श्रथवा शान्त इनमें से कोई प्रधान 
रस होना चाहिए । अन्य रस अभ्रग बनकर श्राएँ । सन्धियाँ सभी हो। आरम्भ 
में ग्राशीर्वादात्मक या वस्तुनिर्देशात्मक मगलाचरण हो । सर्ग न बहुत बडे हो, न 
भ्रधिक छोटे ) सर्ग सख्या कम से कम श्राठ हो। सर्ग के अन्त में आगामी सर्गे 
की कथा की सूचना हो। सध्या, सूय , चन्द्र, रात्रि, प्रदोष, अधकार, दिन प्रात - 
'काल, मध्याह्ष, आखेट, पर्वेत, ऋतु, वन समुद्रादि का वर्णन महाकाव्य के लिए 
आवश्यक हैं | किन्तु कही ऐसा न हो कि कवि उक्त वर्णनो को ही काव्य का 
लक्षण मानकर इन्ही की योजना में दत्तचित्त हो जायें और रस की अभिव्यक्ति 
पर ध्यान ही न दें ।) जैसा “रामचन्द्रिका' में केशवदास जी ने इन वर्णानो को 
ही ध्यान में रखा । 'हरिश्रौध जी' ने 'प्रिय-प्रवास' का वर्णन किया और करील 
के कूजी का वर्णन ही नही । जिस रचना में खण्डजीवन महाकाव्य की ही शैली 
में वशित हो उसे 'खण्ड-काव्य' कहते हैं । जैसे सस्क्ृत में 'मेघदूत” तथा ग्रुप्त जी 
का 'जयद्रथ वध' । हिन्दी में कुछ ऐसी भी रचताएँ हुई हैं जिनमें जीवनवृत्त 
तो पूर्ण लिया गया है, पर महाकाव्य की भाँति वस्तु का विस्तार नही दिखाई 
देता । ऐसी रचनाओं में जीवन का कोई एक ही पक्ष विस्तार से प्रदशित किया 
जाता है। इन्हें 'एकार्थ काव्य' कहना उपग्रुक्त* होगा। प्रिय प्रवास, साकेत, वैदेही 
वनवास, कामायनी आदि इसी प्रकार की रचानाएं हैं । 








काव्य 
। शि कि ीफिलफिलिक: अिक | 
| | अर्थ -| बघ | 
दली उत्तम मध्यम आझधम 
| िाणना 
पा । प्रबध मुक्तक 
| ह | । 
गद्य पद मिश्र ॥ ४ बढ ० । 
या चम्पू महाकाव्य खडकाव्य ,. एकार्थकावग्य 





१--सधिसन्ध्यदड्भघटनं रसाभिव्यक्त्यपेक्षया । 
नतुकवलया शास्त्र स्थिति संपादनेच्छुया । -- घ्वन्यालोक 


२--भाषा विभाषा नियमात्‌ काव्यं सर्ग समत्यितम्‌ । 
एकार्य प्रवणे. पद्मे. सन्धिसामग्र य वजितम्‌ (--सा० दपंण 
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रस-साहित्य के मूल में एक ऐसी प्रवृत्ति होती है जो सम्य मानव समाज में 
सर्वत्र पाई जाती है। और जिससे साहित्य" में एक अश्रलौकिक चमत्कार 
तथा मनोहारिता आ जाती है । इसे हम सौंदर्य की भावना' कहते हैं । सौन्दर्य- 
प्रियता की ही सहायता से मनुष्य ध_पने उद्गारों में 'रस' भर देता है जिससे 
एक प्रकार के अलौकिक और अनिर्वंचनीय आनन्द की प्राप्ति होती है । जिसे 
ब्रह्मा तन्द सहोदर' कहा जाता है। रस का सम्बन्ध है अनुभूति से । यह अनु- 
भृति दो प्रकार की होती है" एक को साक्षात्‌ या प्रत्यक्षानभूति कह सकते 
हैं श्रोर दूसरी को काव्यानृभूति या रसानुभूति। अपने व्यक्तिगत सम्बन्धो 
से जीवन में क्रोध, करुणा, घृणा, प्रेम आदि भावों की जो अनुभूति करते हैं, वह 
प्रत्यक्षानुभूति होती है | काव्य के पढने या नाटक के देखने से जो हमारे हृदय 
में क्रीच, कश्णा, घ॒णा, प्रेव ग्रादि भाव जगते हैं, इपे काव्यानुभूति या रसानु- 
भूति कहेगे। प्रत्यक्षानुभूति दो प्रकार की होती है। सुल्दात्मक और दु खात्मक । 
सुखात्मक की श्रोर तो हम प्रवृत्त होते हैं पर दु खात्मक से हम हट जाते हैं । 
श्रत वह निवृत्ति-पूलक हुआ । किन्तु काव्य के, पढने या नाटक के देखते से 
सुखात्मक या दु.खात्मक किसी प्रकार के भाव की अनुभूति जब हृदय में होती 
है तव मन की केवल एक ही स्थिति होती है । वह इन दोनो अकारो में रमता 
है। मत के रमने के कारण यह श्रनुभूति प्रत्यक्षानुभूति से परिष्कृत कही जा 
सकती है । मन के इसी रमण के कारण ही इस अनुभूति को 'रस' कहा जाता 
है। 

रस की स्थिति दर्शक या पाठक में ही हो सकती है तथापि प्राचीन आचार्यों 
ते अपने विभिन्‍त प्रकार के मत प्रदर्शित किए हैं। इसका विवेचन दृश्य-काव्य के 
आधार पर समीचीन होगा । तीन प्रकार के व्यवित भावों का अनुभव करनेवाले 
दिखाई देते हैं । 

१--जिनका चरित्र नाटको में वर्णित होता है । भ्रर्थातु जिनका रगमच पर 
श्रनुकरण किया जाता है इन्हे अनुकार्य' कहते हैं, जैसे दुष्यन्तादि । 

२--वे जो अनुकरण करते हैं । ये अभिनेता या नट कहलाते हैं । 

३--दर्शक या सामाजिक । रस की स्थिति का विचार करते हुए कुछ लोगो 
ने उसे अनुकाये में माना, कुछते अनुकाये और अभिनेता दोनो में तथा कुछ लोगो 
ने केवल दर्शक या पाठक में ही । इस प्रकार चार सिद्धान्त माने गये । श्राचार्य 
भट्टलोल्लट का उत्पत्ति वाद, आचाये शकुक का 'अनुमितिवाद', आचार्य भट्ट- 
नायक का 'मुव्तिवाद, और अभिनवगुप्तपादाचार्य का 'अभिव्यक्तिवाद' । 

झ्ाचाय भट्टलोल्लट-अआपके विचार से रस की स्थिति अनुकार्य में ही होती है। भनु- 
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कार्यों के अनुरूप वेश-भूषा, वाणी-भगरिमा के द्वारा अभिनेता जब रगमच पर उनके 
कार्यो का अनुकरण करते हैं तो उन अभिनेताओो को ही दर्शक लोग अनुकार्य समझ 
लेते हैं। भ्रनुकार्यों के भावों की नटो में उत्पत्ति हो जाती है। इस विलक्षणता को 
देखकर दर्शक का हृदय भी चमत्कृत हो उठता है । उसके हृदय का केवल रजन 
होता है, उसमें रस की स्थिति नही होती । 
श्राचय्य शकुक--शकुक ने भट्टलोललट के सिद्धान्त का खण्डन करते 

हुए कहा कि अनुकार्य में रसोत्पत्ति मानता विलक्षण बात है। अत मानना 
चाहिए कि अभिनेताओ की वेश-भूषा से अनुकार्य की अवस्था का भअ्रनुमान करके 
दर्शक आनन्दित होते हैं । इस प्रकार के अनुमान से उनका चित्त विशेष चमत्कृत 
होता है। इसको “चित्रतुरगन्याय' से समझाया जासकता है। जैसे--चित्र में बने 
घोडे को देखकर लोग कहते हैं कि यह घोडा दौड रहा है यद्यपि वह चित्र लिखित 
स्थिर है, उसी प्रकार यद्यपि श्रभिनेता अनुकार्य नहीं होते तथापि दशक उन्हें 
अनकार्य ही मान लैता है। और इस स्वीकृति के साथ-साथ अभिनेता में उनके 
भावो का भी अनुमान कर लेता है । 

ग्राचयें भटुनायक--भट्टनायक ने अनुमितिवाद' का खण्डन करते हुए कहा 
है कि यदि पाठक या दर्शक श्रन्ुकार्य के भावों का अभिनेता में अनुमान करके 
आनन्दित होता है तो उसका ऐसा आनतन्दित होता व्यर्थ प्रतीत होता है । 
क्योकि अनुमान से केवल आइचर्य ही हो सकता है। दर्शको में विभिन्‍न 
प्रकार की जो चेट्टाएँ होती हैंवे नहोती। इप्तलिरय यह निश्चित है कि 
रस की स्थिति दशक में ही होती है। इसे समझाने के लिए उन्होने दो 
प्रकार की शक्तियों की कल्पना की । उनकी मान्यता है कि काव्य में वरणित 
विषयो में एक ऐसी शक्ति हो जाती है जिससे वे दूसरों के भोगने या 
ग्रहण करने योग्य हो जाते हैं । इस शक्ति का नाम 'भोजकवृत्ति' है। साथ ही 
यह भी वतलाया कि काव्य पढते या नाठक देखते समय पाठक या दर्शक के मन 
में ऐसी वृत्ति जगती है जो उसे काव्यार्थ ग्रहण करने योग्य वना देती है। उसका 
नाम “भोगवृत्ति  है। भोजक वृत्ति द्वारा गुरु, देव या श्रद्धेय श्रनुकार्य के विशे- 
पत्व का आवरण हट जाता है और वे पृज्य न रहकर एक साधारण व्यक्तिमात्र 
रह जाते हैं । ऐसे ही पाठक या दर्शक भी अ्रपनी व्यक्तिगत विशज्ञेषता त्यागकर 
केवल एक साधारण व्यक्ति रह जाता है। रजसू, तमस भाव दब जाते हैं, 
केवल सत्वग्रुण की ही प्रधानता रह जाती है। इस प्रकार अनुकार्य के और दर्शक 
के विशेषत्व से रहित होकर केवल 'साधारण' रह जाने से दोनो का 'साधारणी- 
करण हो जाता है और दशेक अनुकाय के भावोका रस-रूपमें आनन्द लेता है। 


( 


ड्८ काध्य के रूप 


अभिनवगुप्तपादाचार्य--भट्टनायक के सिद्धान्त से अभिनवगुप्तपादाचार्य का 
कोई विशेष वेमत्य नही है। इनका कहना है कि भट्टनायक ने भोजक और भोग- 
वृत्ति को व्यर्थ माना है। इन्होने श्रपना 'अभिव्यक्तिवाद! दिखलाते हुए यह बत- 
लाया कि काव्य में अत्यन्त प्राचीनकाल से व्यञज्जना नामक ऐसी वृत्ति है जिसकी 
सीमा का विस्तार करने से ही काम चल जाता है। अभिनवगुप्तपादाचार्य के 
अनुसार पाठक या दर्शक में विभिन्‍न प्रकार के भाव वासना-छूप में पहले से ही 
स्थित रहते हैं ।* काव्य केवल उन वासनाओं को उद्बुद्ध कर देता है। श्र्थात्‌ 
ये वासनाएं श्रव्यक्त रूप में बराबर स्थित रहती हैं, काव्य के प्रदर्शन से केवल 
उनकी श्रभिव्यक्ति हो जाती है। 

उक्त सभी सिद्धान्तो में से अभिनवगुप्तपादाचार्य का ही सिद्धात समीचीन 
माना गया है और इन्ही की रस-परिपाटी अन्य आचार्यों ने स्वीकृत की है। 

रस की निष्पत्ति--भरतमुनि ने विभाव, अनुभाव और सचारीभाव के 
सयोग से रस की निष्पत्ति मानी है ।* निष्पत्ति का श्र॒र्थ प्रकाश में श्राना है । 
जैसे अघेरे में कोई वस्तु स्थित रहते हुए भी हमें दृष्टिगोचर नहीं होती पर 
प्रकाश में झाते ही स्पष्ट दिखाई देने लगती है, उसी प्रकार विभावादि उपकरणों 
से बीज-रूप में स्थित रत्यादिभाव लौकिक आवरण के हटठते ही “रसवत्ता* को 
प्राप्त हो जाते हैं | विभाव, अनुभाव, सचारी भावो से व्यक्त होकर स्थायी भाव 
सहृदयो के हृदय में इसको प्राप्त होता है। इसमें व्यक्त का अर्थ है [परिणत 
होना । जैसे “दघ्यादिन्याय' से दूध ही दही रूप में व्यक्त होता है- 

रस के श्रवयव--रस के चार अवयव माने गए हें-विभाव, अनुभाव, स्थायी 
भाव और सचारीभाव । 

विभाव--का श्रर्थ है कारण, हेतु या निमित्त । जो लोक में या काव्य- 
नाटकादि में हृदय की वृत्तियो को उद्बुद्ध करते हैं वे विभाव कहलाते है ।* 
ये दो प्रकार के होते हैं--आलम्बन और उद्दीपन | जिसके श्राघार पर कोई 
मानसिक स्थिति टिकती है उसे 'झालम्बन' कहते हैं । जहाँ यह मानसिक स्थिति 





१--विभावानु भावास्तत्‌ कथ्पन्ते व्यभ्िचारिण । 
वयक्तस्तेविभाद्य स्थायी भावोरस: स्मृत ॥--कराव्पप्रकाश । 
२---विभावानुभाव-व्यभिचारि सयोगात्‌ रसनिष्पत्तिः |--भ रतमुनि। 
३--विभावेनानभावेन व्यक्त संचारिणातथा । 
रसतामेति रत्यादि स्थांयीभाव सचेतसाम्‌ ॥--सा० दर्पण । 
४--रत्पाद्युद्वोधकालोके विभावा. काव्यनादययो. ।--सा० दर्पण । 


फाव्य फे रूप ४९ 


दिखाई देती है उसे आश्रय! कहते हैं । शकुन्तला को देखकर दुष्यन्त के हृदय 
में 'रति ” पैदा हुई । इसमें शकुन्तला श्रालम्बन हुई, दुष्पन्त आश्रय । इन दोनो 
पक्षो में कुछ ऐसी चेष्टाएँ और व्यापार होते हैं जो एक दूसरे के लिये सहायक प्रतीत 
होते हैं। भालम्बन में जो चेश्टाएँ होती हैं उन्हे 'उद्दीपन' कहते हैं गौर ग्राश्य में जो 
चेष्टाएँ होती हैं उन्हे 'अनुभाव” कहते हैं । उद्दीपन भी दो प्रकार के होते हैं एक 
तो आलम्बनगत चेष्टाएँ और दूसरे प्राकृतिक या वाह्म परिस्थिति-जन्य । 

अ्नुभाव--श्रतुभाव भा मुख्यत दो प्रकार के होते हैं एक तो आश्रय को 
चेष्टाओ के रूप में और दूसरे उक्तियो के रूप में । अनुमाव के श्रधिक से अधिक 
चार भेद हो सकते हें--सात्त्विक, कायिक, मानसिक और श्राहार्य । सात्विक 
अनुभाव वे हैं जो स्वत जागरित होते हैं, जैसे---स्वेद, रोमाच, कम्पन, विवुर्णता 
आदि । का्यिक श्रनुभाव में श्र -सचालन, हस्तविक्षेप, ओष्ट-दशन, कटाक्षादि हैं। 
मानसिक अनुभाव में प्रमोद, विव्वोक, असूया, खिन्‍नता श्रादि आते हैं । ग्राहाये 
में वेश-विन्यास आदि माने जाते हैं । 

स्थायी भाव--ये नाटक में श्ाठ होते हैं किन्तु काव्य में नौ माने गए हैं- 
रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जु॒गुप्सा, विस्मयथ और शर्मा या निर्वेद,* 
ये ही स्थायी भाव परिस्थितिविशेष पाकर श्गारादि नवरसों का रूप धारण 
कर लेते हैं । ये विरोधी और भ्रविरोधी दोनो प्रकार की स्थितियों में निरन्तर 
“'रसावस्था' तक बने रहते हैँ । 

सचारीभाव--ये स्थायीभावो में आविभूत भौर तिरोभूत होते रहते 
हैं। स्थायीमभाव स्थिर रहते हैं और ये आते-जाते रहते हूँ। दूसरे रसो 
में भी ये श्राते जाते रहते हैं, इसलिए 'व्यभिचारी भाव! कहलाते हैं। इनकी 
संख्या बहुत हो सकती है, किन्तु काव्य में श्ास्त्र-चर्चा की सुविधा के लिए 
तेतीस सचारी कहे गए हैं। महाकवि देवा ने भाव विलास' में छल 
नामक चोतीसवाँ सचारी भाव लिखा तो बहुत से लोगो ने समझा कि यह 
कोई बहुत बडा अन्वेषणा है ॥ पर बात ऐसी नहीं है। छल ही क्‍या दया, 
दाक्षिण्प, उदासीनता आदि न जाने कितने भाव हैं जिनकी गणना सचारियो 
में नही है पर उनका विधान समर्थ कवियो की रचनाओ्रो में देखा जाता है। 
दूसरे, देव ने छल भी स्वत अपनी कल्पना से नही प्राप्त किया । भानुभट्ट की 
“रसतरगिशी' में छुल के साथ ही साथ और भी कई सचारियो का उल्लेख है, 


१--रतिहासइच शोकदच क्रोधोत्साहो भय तथा । 
जुगुप्ताविस्मयइचेत्यमष्दो प्रोक्ता शसोइपिच ॥--सा० दर्पण । 


*० काव्य के रूप 


जिनका इन्ही तंतीसो में भ्रन्तर्भाव हो जाता है। छल को इन्होने 'अवहित्या' में 
भ्रन्तभ्न त किया है । 

काव्य की पश्रात्मा--काव्य की आत्मा की जिज्ञासा से पहले हमें उसके 
स्वरूप का निर्धारण करना आवश्यक होगा । शब्द और शथ्रर्थ ये दोनो काव्य के 
दरीर माने गए हैं। ये दोनो अभिन्‍न हैं, एक के विना दूसरे की सत्ता असम्भव 
है। शरीर के बिना आत्मा का झस्तित्व प्रमाणित करना दर्शनश्ास्त्रियों के लिए 
भले ही सगत हो, पर, आत्मा के विना शछ्ूगार की आलम्वनस्वरूपा लालित्य- 
लावण्यमयी ललनाझञो के कोमल-कान्त-कमनीय कलेवर भी हेय भ्रौर त्याज्य हैं । 
इसीलिए भारतीय गआाचार्यों ने काव्य की आत्मा को विशेष रूप से अपनी मनीपा 
ओर झमीक्षा का विषय बनाया है। इस सम्बन्ध में प्राय पाँच सम्प्रदायो का 
उल्लेख है । वे इस प्रकार हैं--- 


सम्प्रदाय आचाये 
१--शअ्रलड्भार सम्प्रदाय दण्डी, भामह आदि 
२--वक्रोक्ति ,, कुन्तल या कुन्तक 
३--रीति हि वामन 
४--घ्वनि कु आनन्दवद्धं न 
५--रस हर भरत मुनि, विश्वनाथ 


झलंकार सम्प्रदाय---'अलकरोति इति अलकार । अलकरण की प्रवृत्ति 
मनुष्य में स्वाभाविक है। पर अलकार साधन हैं, साध्य नहीं हो सकते । 
ग्रलकार काव्य के शोभा विधायक हैं" इसे कौन श्रस्वीकार करेगा, पर इसको काव्य 
की श्रात्मा मानना सगत नही है। झ्लकारवादियो ने स्वय 'रसवत' और 'प्रेयान्‌' 
झलकारो द्वारा 'रस' और 'भाव' के शअ्रस्तित्व को स्वीकार किया है। 
प्रतः अलकार अगी नही वन सकते। वे चमत्कार विधायक ही हैं मत चमत्कार- 
मात्र स्वय साध्य नही हो सकता है । अलकारवादी रुद्रट ने कहा है कि काव्य को 


_लिरननयाममभामा «9-3 >- दुख न?» स मापन“ पान. 


१--(क) काव्य शोभाकरान्‌ घर्मानलकारानु प्रचक्षते । 
““देडी 
(ख) अंगी करोति य॑ फाच्य शब्दार्थवन लंकृति, 
झसों न मन्यते फस्मादनुष्णमनलंकती । 
“-चन्द्रालोक 


काव्य के रूप ५१ 


रसयुक्त होना चाहिए, चाहे उसके लिए महान प्रयत्न भी करना पडे ।* 

वक्रोक्ति सम्प्रदाय*--इस सम्प्रदायवाले वक्रोक्ति को विदेग्ध लोगो को 
वाणी कहते हैं जो जन साधारण की सरल उक्ति से भिन्‍न होती है । कुन्तक ने 
जो वक्रोक्ति का व्यापक श्रर्थ लिया है, उस श्रर्थ में वह सभी अ्लकारों को माता वन 
जाती है। 'कोइलकारोष्नयाविना। उन्होने उसे कवि कौशल द्वारा प्रयुवत विचि त्रता 
कहा है । इस प्रकार इसका समावेश श्रलकार-पद्धति में ही किया जा सकता है। 
अन्त में कुन्तक ने भज्ू यन्तर से रस की ही मुख्यता स्वीकार की है। काव्य 
में कथा को मुख्यता न देकर रस को ही मुख्यता दी है।” उसी के कारण कवियों 
की वाणी जीवित है । 

रीति सम्प्रदाप--वामन ने रीति को काव्य की श्रात्मा माना है और 
'विशिष्ठट पद-रचना” को रीति कहा है। यह विशिष्टता गणो में है और काव्य- 
शोभा के उत्पन्त करने वाले धर्मों को गुण" कहा गया है। श्रुण और रीति 
दोनो ही अन्त में साध्य नही रहते, वरन्‌ शोमा के साधक बन जाते हैं। वामत 
ने अलकारो के कारण काव्य की ग्राहकता* बतलाई है। वासन ने रसो को 
माना है किन्तु दण्डी आदि की भाँति रसवत्‌ श्रलकार के श्रन्त्गंत नहीं, 
वरन्‌ कान्ति ग्रुण के सम्बन्ध में उनका उललेख* किया है । 

ध्वनि सम्प्रदाय-ध्वनिवादी काव्य की आत्मा'ध्वनि * मानते हैं । ध्वनि क्या 


१--तस्मात्तत्कतंव्य यत्नेन महीयसा रसंय क्तम्‌ । 


“+-रुद्रट 
२ -वक्रोक्ति काव्य जीवितम । 
सोद्धारगर्भे |... ् $ ज तक 
३--निरन्तर र सन्दर्भ सभरा', 
गिर कवीनां जीवन्ति न कथा मातन्रमाशिता ।॥ 
“--कुन्तक 
४---रौतिरात्मा काव्यस्य । हु 
“-वामन 
५--काव्य-शोभायाः कर्तारो घर्मा गुणा । 
--वामन 
६--काव्यम्‌ प्राह्ममलकारात्‌ । 
कल --वामन 
७---द॑ कान्ति | 
--वामन 


८घ--काव्यस्पात्मा ध्वनिरिति । 
“-आानन्दवद्धंत 


और काव्य के रूप 


है 'अभिधा और लक्षणा के अतिरिक्त व्यञजना नाम की एक तीसरी शक्ति मानी गई 
है ! व्यज्जना का श्रर्थ है--एक विशेष रूप से प्रभाव वाली अजना (शक्ति) जिसके 
कारण एक नया अर्थ प्रकाशित होने लगे । लक्ष्यार्थ और व्यग्यार्थ में यही भेद 
है कि मुख्यार्थ के वाघ होने पर लक्षणा का व्यापार चलता है किन्तु व्यजना- 
व्यापार में मुख्याथे के बाघ होने की आवश्यकता ही नही है। वह शअ्र्थ ऊपरी 
तह पर नही होता है परन्तु उसमें फलकता दिखाई देता है। जहाँ पर भ्रभिघा का 
भ्र्थ व्यञ्जना से दब जाता है वही रचना “ध्वनि” कही जाती है । 


इसी ध्वन्ति के चमत्त्कार के आधार पर तो काव्य के तीन भेद माने गये-- 
ध्वनिकाव्य (उत्तम), गुणीभूत व्यग्य ( मध्यम ) और चित्रकाव्य ( श्रधम )। 
यह ध्वनिसम्प्रदाय की उदारता है कि वे ध्वनि-विहीन शब्दो को भी काव्य की 
श्रेणी में रखते हैं। क्षण-क्षण में नवीनता धारण करनेवाला सौन्दर्य वा रमणीयता 
का जो लक्षण है वही ध्वनि में भी घटता है ।" केवल हाथ-पर, नाक-कान से 
पूर्ण होना ही सौन्दर्य नही है। सौन्दर्य उससे ऊपर की चीज है--- 


वह चितवन भ्रौरे कछ जिहि बस होत सुजान । 


ध्वनि उसी अवर्णनीय भरे कछु' में आती है। ध्वनि को ही प्रतीयमान 
अर्थ भी कहते हैं । ध्वनि, सौन्दर्योत्पादन और रस-सूष्टि में प्रधानतम साधन है 
किन्तु रस का स्थान नही ले सकती । अलकार, वक्रोक्ति, रीति और ध्वनि सभी 
सौन्दर्य के साधन हैं। सौन्दर्य-आस्वादन का अन्तिम फल है आनन्द । वह रस ही 
तो है । 'रसो वैस , रस हां वाय लब्ध्वा आनन्दी भवति। रस स्वय ही साध्य है । 


रस-सम्प्रदाय--ध्वनि और रस सम्प्रदाय में प्रतिद्वन्द्विता श्रवश्य है किन्तु 


उनकी प्रतिद्वन्द्रिता इतनी वढी हुई नही है कि समन्वय न हो सके । ध्वनि का 
विभाजन शराचार्यों ने तीन प्रकार से किया है--वस्तु ध्वनि, श्रलकार घ्वनि और 


रस घ्वनि । 


इन तीनो भेदो में रस ध्वनि को जो असलक्ष्य-क्रम-व्यग-ब्वनि के श्रन्तर्गत 
है, अधिक महत्व दिया गया है । रस में ध्वनि की तात्कालिक सिद्धि है। उसमें 


१--क्षणे क्षणे यन्नुवताम॒प तितदेव रूप रमरणीयताया. । 


काव्य फे रूप ५३ 


व्यग्यार्थ ध्वनित होने की गति ऐसी तीज होती है जैसी कमल-दलो को सूई से 
भेदने की यह क्रम नही प्रतीत होता कि किस सख्या के पत्र तक सूई ने भेदन किया 
है । इसी प्रकार पूर्वापर का क्रम दिखाई ही नही देता है। ध्वतनिकार ने कहा है 
कि जैसे वसतन्त में वक्ष नये श्रोर हरे-भरे दिखाई देते हैं वेसे ही रस का आश्रय 
ले लेने से पहले से देखे हुए ञ्र्थ भी नया रूप धारण कर लैते हैं । 


आचायमम्मटा ने ध्वनि के सिद्धान्त को मानते हुए भी रत का प्राधान्य स्वी- 
कार किया है। कवि भी भारती की वन्दना करते हुए उसे 'श्राह्नादंकमयी' और 
'तवरसरुचिरा' कहा है। इतना ही नही, उन्होने तो दोष, गुण श्र अलकारो 
की परिभाषा भी रस का ही आश्रय लेकर दी है। जिस प्रकार आत्मा के शीर्यादि 
गुण हैं, उसी प्रकार काव्य के श्रगी रस में हमेशा रहने वाले घर्मं गुण कहलाते हैं । 


ये रसस्थाड्रिनो धर्मा. ज्षौर्यादय इवात्मनः । 
उत्कर्ष हेतवस्ते स्यरचलस्थितयो गुणा. ॥॥ 
--वाग्य प्रकाश 


उपयु क्त विवेचन से अलकार, वक्रोक्ति, रीति और घ्वनि श्रभिव्यक्ति से ही 
सम्बन्ध रखते हैं। यह अभिव्यक्ति व्वनि-क्रिया द्वारा रस की ही होती है। रस भ्र्थाव्‌ 
आनन्द तो उसका निजी रूप है । वह रमणीयता का परमस लक्ष्य है और पअर्थ 
की अ्र्थस्वरूपा ध्वनि का भी विश्राम स्थल है । इसलिए वह परमार्थ है, स्वय 
प्रकाश्य, चिन्मय, ग्रखण्ड, ब्रह्मानन्द सहोदर है, 'रसो वे स '।* 


रसों की सख्या--रसो की सख्या के विपय में भी श्राचार्यों में मतभेद पाया 
जाता है। भरतमुनि के प्रधान चार रस माने हँ---श्वू गार, वीर, वीभत्स और 
रोद । इनसे चार और रसो का उदय होता है। श्वगार से हास्य का, वीर 
से अद्भुत का, वीभत्स से भयकर का और रौद्र से करण का | इस प्रकार आठ 
रस हुए | नाठको में 'शान्त' को छोडकर आठ ही रस माने गए हैं, पर काव्य के 
अन्य अगो में नवरस का विधान है श्गार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भया- 
नक, वीभत्स, अद्भुत ओर शान्त । ये नवो रस स्थायी भावो की ही परिणति हैं 
जो विभावादि के सयोग से रस रूप में व्यक्त होते हैं। अत ये नौव स्थायी- 





१--स त्त्वोद्र कादखण्डस्वप्रकाशानन्द चिन्मयः 
वेद्यान्तर स्पशेशन्यो ब्रह्मास्थाइसहोदर ॥--सा० दर्पण । 


प्र्ड फाव्य के रूप 


भाव? --रति, हास, शोक, क्रोघ, उत्साह, भय, जुगुप्सा, विस्मय और शम ही 
रसो के मूल हैं। कुछ आचार्यो ने 'वात्सल्य/ फो दसवाँ रस स्वीकार किया है। 
प्राचीन आचाये इस रस के प्रति उदासीन नही थे । पर, उन्होने पुत्रादि के प्रति 
रति ( वात्सल्य ) रसावस्था तक आगे चलकर मान ली है। इस रस का 
स्थायीभाव “वत्सल' है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने तो 'श्रानन्द' और 'सौरुष' दो और 
रसो को स्वीकार किया है। 


रसराज--रसो में उच्चावच भाव के ध्यान से श्रेणी-विभाजन तो नहीं 
किया जा सकता, फिर भी कुछ श्राचार्यों ने समय-समय पर रस विशेष को 
प्राधान्य दिया है। कभी करुण* को प्रधानता मिली है, कभी 'वीर को । पर 
सवंसम्मत से श्रूगार को ही रसराज पदवी से विभूषित किया गया है। किसी 
रस की श्रेष्ठता उसकी विस्तार सीमा से झँकी जा सकती है| रति को लेकर 
जो रस उत्पन्न होता है उसकी विस्तार सीमा सबसे वडी दिखाई देती है । उसके 
दो पक्ष हो जाते हें--सयोग भ्रौर वियोग | यही कारण हैँ कि प्राय समस्त सचारी 
भावों का समावेश श्वगार रस में हो जाता है। आ्रालस्यथ, उम्रता, घृणा--आ्रादि 
सयोग श्वगार में नही झाते किन्तु वियोग में ये भी ग्ृहीत हो जाते हैं । नव रसो 
में से अन्य किसी भी रस के दो पक्ष नही हैं । यही कारण है कि सुखात्मक और 
दु खात्मक दोनो प्रकार की परिस्थितियो, वृत्तियो आदि का समावेश उनमें अस- 
म्भव है। दूसरी बात यह है कि श्गार द्वारा साधारणीकरण अन्य रसो की अपेक्षा 
विस्तृत क्षेत्र में दिखाई देता है । भ्रन्य रसो की अनुभूति में असमर्थ दिखाई देने 
वाले व्यक्तियों में भी थोडी ही सही ऋगार की श्रनुभूति अवश्य होती है। अतः 
इस दृष्टि से भी श्ूगार का ग्राहक-क्षेत्र विस्तृत है। मनुष्य के श्रतिरिक्त श्रन्य 
प्राणियों मे भी जिस भाव का प्राधान्य दिखाई देता है, वह रति (प्रेम ) ही 
है । हास, घृणा ऐसे भाव अन्यत्र दिखाई नही देते । भय, शोक श्रादि जो भाव 
दिखाई भी देते हैं वे गौण रूप में ही। इसलिए शझागार का रसराजत्व ही 
साहित्य-क्षेत्र में भ्रगीकृत है । 

रस विरोघध--रसो में परस्पर विरोघ भी है, अर्थात्‌ कई रसो का रस- 
विशेष से मेल नही वैठता । जैसे श्वगार रस के साथ करुण, वीभत्स, रोद्र, वीर 





१--रतिहासइच शोकइच क्रोधोत्साहौभयं तथा । 
जुग॒प्सा विस्पयब्चेत्यमष्टो प्रोक्ता शमोषपिच ॥--सा० दर्पण । 
२--एफो रस फरुण एवं निमित्त मेदात्‌ ॥- भवश्ृतति । 


फाव्य के रूप प््प्‌ 


झौर भयानक नही भा सकते हैं । अ्रत चतुर कवि इस प्रकार की शास्त्रीय परम्परा 
का निर्वाह कर रस-समष्टि का चयन करते हैं | 

भाष--इसके अतिरिक्त भाव, रसाभास, भावाभास, भावप्रशम, भावोदय, 
भावसन्धि और भावशवलता * का भी साह्त्य में विशेष महत्व है । 

भाव के व्यापक श्रर्थ में तो सभी रस-सामग्री और रस भी श्रा जाते हैं किन्तु 
भाव का एक विद्येष श्रर्थ में भी प्रयोग होता है। उसमे वह अपूर्ण रस के रूप 
में आता है | साहित्यदर्पणकार ने भाव की यो व्याख्या की है-जहाँ निर्वेद, 
मोह, वितर्क आदि सचारी भावों का वर्णन स्थायीभाव के पोषक रूप से न होकर 
स्वतन्त्र रूप से हो, देव, पुत्र, मित्रादि में रति स्थायी भाव हो, श्रनुभाव श्रादि 
सामग्री से पृष्ठ न हो वहाँ इनकी भाव सज्ञा होती है।* इसी प्रकार भ्रनुचित रीति 
से प्रयुक्त रस को 'रसाभास' एवं भ्रनुचित भाव को “भावाभास' कहते हैं । जैसे, 
यदि उपनायक-विषयक-पम्लुनिपत्ती विषयक, तिख्येंक्योनि विषयक रति रसाभास 
कहलायेगी । ऐसे ही विजयी राजा के प्रति विजित की चाटद्रकारिता 'भावाभास 
कहलायेगी । किसी भाव के शान्त हो जाने को “भाव शान्ति” या भाव प्रशम 
कहते हैं। किसी भाव का चमत्कार पूर्णा उदय 'भावोदय' कहलाता है। दो भावों 
का एक साथ मिल जाना “भावसधि' है। इसी प्रकार अनेक भावों का एकत्र 
होना 'भावशवलता है । 


करुणादि रसो मे आनन्द कैसे ” 

कवि या नट श्रपनी सुन्दर रचना या अभिनय के द्वारा हमारे हृदय 
की प्रच्छन्न भावनाशओ्रो को शअभिव्यक्त करता है । तभी हमें आनन्‍दा- 
नुभव होता है। उत्तररामचरित-नाटक में सीता को शोकाकुल देखकर 
या सोचकर हमारे हृदय की करुणा जाग्रत हो उठती है पर वह वास्तविक शोक 
नही । भावना की सच्ची अनुभूति अनुकार्य को होती है और रसास्वादन सामा- 
जिक करता है । ऐसे ही 'सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक में हरिश्चन्द्र भी श्मश्ञान घाट 
की कारुशिक दशा, शैव्या का विलाप सुनकर बार-बार रो पडते हैं, रूमाल भीग 
जाता है । पर सामाजिक नाटक देखने से कब विरत होते हैं? इससे 
सिद्ध होता है कि इन करुणप्रधान नाटकों तथा काव्यो द्वारा करुणरस का 


१--रसभावो तदाभासौ भावस्य प्रशमोदयो। 

सन्धि शवलता चेति सर्वे5पि रसनाद्रसा* ॥ “-सा० दर्पण । 
२--सचा रिणः प्रधानानि देवादि विषया रति । 

उद्बुद्धमात्र स्थायो व भाव इत्यभिघोयत्ते ॥. +--सा» दर्पण । 


प््द्‌ काव्य फे रूप 


उद्र क होने पर भी हृदय मे एक ऐसी उदात्त भावना जागृत होती है, जो 
मनृष्य को कुछ ऊचे उठा देती है और उससे उत्पत्त रस आलौकिक सुख देता 
है । इसमें सहृदय लोगो का अनुभव ही प्रमाण माना जा सकता” है। 

गुरा--शोर्यादि की भाँति रस के उत्कपं हेतु रूप स्थायी धर्मों को गुण 
कहा गया है ।* श्रलकार भी उत्कषे के हेतु हैं किन्तु अस्थायी हैं । दोषो के भ्रभाव 
मात्र को गुण नहीं कहा जाता | उनका भावात्मक पक्ष भी है| इसीलिए दोप 
ओर ग्रुणो का पृथक्‌-पृथक वर्णान किया जाता है । जिस प्रकार दोषो का न 
होना मात्र सौन्दर्य नहीं उसी प्रकार दोषाभाव मात्रगुण नही । मम्मट्यचार्य ने 
काव्य की परिभाषा में पहले आदोषो और फिर सगुणों कहा है | वाग्भट्ट ने तो 
स्पष्ट कह दिया है कि दोष न रहते हुए गुणो के बिना शब्द और शअ्र्थ शोभादायक 
नही हो सकते । 

यद्यपि भरत, वामनादि आचार्यो ने शब्द और श्रर्थ के दश-दश गुण माने 
हैं और भोज ने तो उनकी सख्या चौबीस तक पहुँचा दी है। किन्तु मम्मठ, 
विश्वनाथ आदि प्रसिद्ध आचार्यो ने मुख्य रूप से तीन गुण माने हँ--माधुर्य, 
ओज और प्रसाद । इनका सबन्ध चित्त की तीन वृत्तियो से है। मांचुये 
माना है। क 

साधुय्य---जो भ्रशत करण को द्रवितकर (पिघलाकर) उसे प्रसन्‍न कर दे 
उसे “माधुय्य' कहते हैं ।? टवर्ग को छोडकर शेप (क से म तक) सभी स्पश वर्ण, 
हस्व 'र' और 'ण' पचमाक्षरो से युक्त सथुक्ताक्षर, समासर हित या छोटे-छोटे 
समासो से य्रुक्त--इस प्रकार कोमल श्रौर मधुर पदो से युक्त रचना मांधुय्यंगुण 
वाली मानी जाती है। सयोग श्र गार, वियोग श्रगार, करुण और भान्त रसो में 
माघधुय्य गुण" क्रमश उत्कर्ष बद्ध क होता है। 

भोज --चित्ता को उत्तेजित करने वाले गुण का नाम ओज  है। सयुकताक्षर, 
रेफ सयुक्त अक्षर, द्वित्व, टवर्ग, श, ष और दीर्घ समास उद्धत घटना से श्रुक्‍त 


१ करुणादावपि रसे जायते यत्‌ परसुखम्‌ । 
सचेतसामनभव प्रमाणततन्न केवलम्‌ ।--सा० दर्पण 


२. रसस्पा द़ित्वमाप्तस्य धर्मा; शौयदियों यथा । 
गूणा माधुय्यंम्ोजोडथ प्रसाद इतिते न्रिधा ॥--सा० दर्पण 


३ चित्तद्रवीभावमयोह्धादो माधुपमृच्यते ।--सा० दर्पण 
४. श्रोजश्चित्तस्य विस्ताररूप दीप्तत्वमुच्यते ।--सा० दर्पण 


काव्य फे रूप पर्स 


रचना श्रोज-व्यंजक होती है । वीर, वीभत्स और रीौद्गव रसो में क्रम से इसका 
उत्कर्ष होता है । 

प्रसाद--“माधुय' और “झोज' का तो तीन-तीन ही रसो से सबन्ध माना 
गया है पर 'प्रसाद' का सभी रसो से माना जाता है । सूखे ई धन में श्रग्नि के 
प्रकाश श्रथवा स्वच्छ कपडे में जल की भलक की भाँति 'प्रसाद' गुण द्वारा चित्त 
में एक साथ अर्थ का प्रकाश हो जाता है और वह चित्त को व्याप्त कर लेतः है । 
प्रसाद! का सम्बन्ध सभी रसो से* है । इससे सिद्ध होता है कि अर्थ की स्पष्टता 
को शैली में कितना महत्व दिया गया है । 

प्रसादगुण, माघुयं और ओज दोनो के साथ रह सकता है । विरोध माधुर्य 
झौर ओज का है । एक का सम्बन्ध चित्त की कोमल वृत्तियों से और दूसरे का 
सम्बन्ध कठोर वृत्तियो से है । 

रीति--गुणो के श्रनुकुल पद-रचना को “रीति कहते हैं । जिस प्रकार 
शरीर में अवयवो की सुन्दर सघटना सोन्यये के लिए झ्ावश्यक है उसी प्रकार 
काव्य में अनुकूल पदो का सघटन रस का उत्कर्ष करता है। रस काव्य की 
आत्मा है और गुण रस के स्थायी धर्म हैं। उन्ही शुणो के अनुरूप शब्दों की 
योजना को “रीति” कहते हैं। रीतियाँ चार हें--वैदर्भी, गौडी और पाचाली 
तथा लाटी या लाटिका । 

वेदर्भो--इसमें माधुय व्यजक वर्णों के द्वारा ललित रचना होती है। इसमें 
समास नही होते हैं या बहुत कम हेते हैं। विदर्भ ( आधुनिक बरार ) देश के 
लोग इसी रीति में रचना करते थे । अत इसका नाम वंदर्भी पडा । 

गोड़ी---इसमें ओज गुण के अनुरूप शब्द-विकास होता है । शब्दाडम्बर 


१. शुष्केन्धनाग्निवत्‌ स्वच्छ जलवत्सहसंव यः 
व्याप्तोत्यन्यत्प्सादोषसों सर्वत्र विहितस्थिति' ।--काव्य प्रकाश 
2५ ३ 2 < 
चित्तग्याप्नोति यः क्षिप्रं शुष्केन्चनमिदानलः 
स॒प्रसादः समस्तेषु रसेषु रचनासु च ।--सा० दर्पण 
२. विशिष्ठा पद-रचना रोति । 
““वामन 
पदसघटना रौोतिरद्भधसस्थाविशेषवत्‌ । 
उपकत्रों रसादीनाम ॥ 
“सा० दर्पण 


पद काव्य के रूप 


अधिक होता है | समास की वहुलता होती है । गौड देश के लोग इस “रीति' को 
प्रमुखता देते थे । 


पाचाली--इस शैली में मघुर और सुकुमार पदो का व्यवहार होता है। 
इसमें ५-६ पदों के समास हो सकते हैं । 


लादी--वेदर्भी मौर पाचाली दोनो रीतियो से सम्मिश्चित रीति को लाटी 
या लाटिका कहते हैं । यह लाट ( गुजरात ) देश के लोगो को अ्रधिक प्रिय 


रही है । 


मम्मटाचार्य ने इनको क्रमश उपनागरिका, परषा और कोमल वृत्ति के 
नाम से प्रयोग किया है। 


वृत्ति--रीति और वृत्ति के स्वरूप में आचार्यों में मत-भेद है। कुछ लोग 
इनको रीति के भीतर ले लेते हैं । कुछ लोगो ने इसे अलग माना है । 


वृत्ति और रीति में साधारणतया तो भेद नही किया जाता किन्तु इनमें 
थोडा भेद भ्रवश्य है । वृत्तियो का विभाजन रचना के गुण पर है और रीतियो 
का वर्गीकरण देश या प्रान्त के आधार पर है। रीतियो का सम्बन्ध यद्यपि गुणों 
से है तथापि उनमें रचता के वाह्मयझप पर श्रधिक वल दिया गया है । वृत्तियों में 
मानसिक पक्ष की ओर भी सकेत रहता है। इस मेंद पर सम्यक्‌ रूप से अधिक 
विवेचन किया गया है। इन वृत्तियों का विशेष सम्बन्ध नाटकों से है। ये 
नायक आदि के व्यापार विशेष मानी गई हैं। तृत्तियाँ चार हैं--कैशिकी , 
सात््वती, आरभटी और भारती । इनका रसो से विश्येष सम्बन्ध है । 


१ कैशिकी--इसमें म्वूगार और हास्य की प्रधानता होती है । 

२ सात्वती--इसमे वीर, रोद् शोर श्रद्भ्युत की प्रधानता होती है । 

३ आरभटी--इसमें भयानक, वीभत्स और रोद्र की प्रधानता । 

४ भारती--करुण और श्रदुभुत को प्रधानता | 

दोष--आचार्य मम्मट ने काव्य के लक्षण में 'अदोपौ१ कहा है। अश्रत 
शब्द और अर्थ दोनो दोप-रहित होने चाहिए ॥६साथ ही “अदोपी' को लक्षण में 
प्रथम स्थान दिया है । इससे सिद्धि होता है कि दोप का अभाव उन्हें सर्वाधिक 


निज जीन नीकिशी नम श असीम ना कक नकल जज आज नननुइसल नुन॒ा मा चारा ॥॥्ल्‍७७७७७-७८एर॥७॥७७७एेएएएशआ 


१, तददोषपो शब्दायों सगुण्यावनलकृति पुन क्वापि । 
--काव्य प्रकाण 


काव्य कै रूप ५६ 


अपेक्षित है । काव्य की शआ्रात्मा 'रस' है। रसानृभ्रूति में जो भी, जिस अश में 
भी बाधा पडेगी वह “दोष”? माना जायेगा । रस के साथ वाच्यार्थ भी मुख्य होता 
है और रस तथा वाच्यार्थ इन दोनो के उपयोग में आ्राने वाले शब्द श्रोर अर्थ हैं । 
श्रत शब्द, अर्थ, वर्ण तथा पूरी रचना--इनमें कही भी रसाभिधात होगा तो 
वह 'दोप' माना जायेगा । यह रसाभिधात तीन प्रकार से होता है-- 

१ कुछ ऐसे दोष आ जाते हैं जिनसे रस़ानुभूति ही नही होती । 

२ कभी-कभी दोष विशेष के कारण रसास्वादन में न्यूनता आ जाती है। 

३, कभी-कभी रसानभ्ूति होती तो है, पर बहुत विलम्ब से । 

ये दोष पद, पदाश, वाक्य, भ्र्थ शोर रस इन पाँच स्थलों पर पाये जाते 
हैं।* । 

मम्मटाचार्य ने काव्य-गत दोष सोलह प्रकार के गिनाये हे झौर विश्वनाथ 
ने तेरह । विस्तार-भय से सारे दोषो का क्रमिक वर्णन न करके कुछ विशेष दोषों 
का ही निचोड दिया जा रहा है । 

१ रचना का सरल और सुबोध होना श्रभीष्ट है । और उसमे ऐसे शब्दो 
का प्रयोग न होना चाहिए जो परिभाषिक होने के कारण उस विषय के कुछ 
विशेत्र ज्ञाता ही समझ सकें। अग्रचलित शब्दों का प्रथोग भी रसानुभृति में 
बाधक होता है। ऐसे शब्दो का प्रयोग होना चाहिए जो भश्रर्थ-प्रतीति कराने में 
समर्थ हो । 

२ रचना का गौरव अ्रइ्लील या ग्रामीण शब्दो द्वारा विगाडना श्रवा- 
छनीय है । 

३ रचना चुस्त होनी चाहिए। उसमें न श्रधिक भरती के पद हो और 
न न्यून पद हो--जिससे श्रर्य-भावत ही न हो सके । 

४ रस के अनुकूल शब्दावली का प्रयोग होना चाहिए । शब्दो को साधा- 
रणतया भावानुकूल होना चाहिए। यथा, शगार रस में मधुर, कोमल शब्दों का 


१ रसापकर्षका दोषा, । 


--सा० दर्पण 
मुख्याथं हतिदोषो रसइचमुख्यस्तदाभ्रयाद्वाच्य । 
उभयोपयोगिन, स्यु शब्दाद्यास्तेव तेष्वपि स' ॥ 
“काव्य प्रकाश 


7. ते पुन पञ्चघामता; पदे पदाझे वाक्‍्येअर्थें सभवन्ति रसे४पि यत्‌ । 
““सा० दर्पण 


६० काव्य के रूप 


प्रयोग उचित है | इसमे श्रुति-कट्ठु शब्द भी गुण हो जाते हैं । 

५ रचना को व्याकरण सम्मत होना चाहिए। किन्तु केवल व्याकरण 
की शुद्धता को ही रचना का सौष्ठव न समझ लेना चाहिए । 

६ वाक्य का अन्वय ठीक होना चाहिए। दूरान्वय के कारण श्रर्थवोध 
में बडी बाधा पडती है। वाक्य के समाप्त हो जाने पर उसके सम्बन्ध की बात 
फिर न कही जाए या बीच में दूसरी बात न श्राजाए। 

७ वाक्य में सगति (और क्रम होता चाहिए--किसी वस्तु की महत्ता 
दिखाकर उसकी हीनता न दिखाई जाए । 

८ रस या भाव का नाम से उल्लेख करना श्रनूचित है। छुन्दो की लय 
या गति का भी विशेष ध्याव रखना चाहिए। 

कवि को चाहिए कि इन दोषो से अपनी कविता को बचाये । रस-प्रतीति 
में वाधक कारणो से कविता को मुक्त रखें तो काव्य सरल हो सकेगा । 


चोथा श्रध्याय 
काव्य में जीवन की व्याख्या 


काव्य से तात्पर्य क्या है ” इस सम्बन्ध में हम पूर्व अध्यायों में कुछ प्रकाश 
डाल चुके हैं। काव्य की अनेक प्रकार से परिभाषा की जाती है। आचाये 
विश्वनाथ कहते हैं । “रसात्मक वाक्य काव्य” श्रर्थात्‌ रस से भरे वाक्य को 
काव्य कहते हैं । मम्मट का मत है कि जो रचना दोष-रहित और ग्रुणवाली हो 
तथा जिसमें कही-कही अलकार न भी हो वह काव्य कहलाती है । 

“तददोषों शब्दाथोौं सगृणावन्लकती पुनः क्वापि” 

“--काव्यप्रकाश 

पडितराज जगन्नाथ ने रमणीय अर्थ प्रतिपादन करने वाले शब्द को काव्य 
माना है। ५ 
श्राघुनिक काल के आचार्यों ने काव्य की परिभाषा श्रपने-अपने ढग से की 
है। आचाये शुक्ल जी कहते हैं कि जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था रसदशा 
कहलाती है, उसी प्रकार हृदय को मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है । हृदय की 
इसी मुक्ति की साधना के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती आाई 
है, उसे कविता कहते हैं । 

प्रेमचन्द जी उपयु कत किसी भी परिभाषा से सनन्‍्तुष्ठ नहीं थे। उनका 
कहना था कि “साहित्य की बहुत सी परिभाषाएँ की गई हैं, पर मेरे विचार से 
उसकी सर्वोत्तम परिभाषा 'जीवन की आलोचना है। उसे हमारे जीवन 
की आलोचना ओर व्याख्या करनी चाहिए। बाबू ग्रुलावराय का मत हे कि “काव्य 
ससार के प्रति कवि' की भाव-प्रधान मानसिक प्रतिक्रियाओ्रो की श्रेय को प्रेयरूप 
देने वाली अभिव्यक्ति है ।” 

पारचात्य विद्वानों ने काव्य की विविध परिभापाएँ की हैं । श्ररिस्टोटल का 
मत है कि काव्य प्रकृति की श्रनुकृति कला है जिसका उद्देश्य शिक्षा और 
आनन्द प्रदान करना है--)202(7ए ॥8 शा धा: एप एाए४0०णा झा: 
775 ९7०4 ६४0 ६९४८7 2०० 6९!६7०६. 

--अरिस्टोटल 


द्रे काव्य में जीवन फी व्याख्या 


कवि के लिए भ्रीक गब्द पाइनस(]007275) है जिसका अर है सृष्टि करना। 
सृष्टि करने वाला कवि कहलाता है। हमारे यहाँ भीकविमेनीषी परिभू स्वयम्‌' 
कहलाता है | कवि स्रष्टा है। उसकी श्रपनी सृष्टि होती है जो विधाता की 
सृष्टि के समानान्तर उसके तपोवल से बनती हूं । 

अ्रँग्रजी साहित्य के एक प्रसिद्ध समालोचक डाइडन का कथन है कि 
काव्य का उद्देश्य श्रानन्दप्रद रीति से शिक्षा देना है । दर्शन भी शिक्षाप्रद होता 
है किन्तु यह तक के बल पर का करता है जो सब को प्रिय नही होता ।" 

जानसन का मत है कि काव्य वह कला है जो श्रेय और प्रेय का गठबन्धन 
कराती है | इस गठवन्धन का साधन है कल्पना और विवेक" । 

आगे चलकर जानसन कहते हैं कि सभी प्रकार की रचना का उद्देश्य है 
शिक्षा देना । किन्तु काव्य का उद्देश्य है सरस रीति से श्रेय की प्राप्ति कराना । 


काव्य और दशन ५ 

कालरिज का मत है कि कवि बनते में दर्शनशास्त्र अत्यन्त सहायक होता 
है । उनका कथन है कि कोई व्यक्ति तव तक शक्ति सम्पन्न कवि नहीं बन 
सकता, जब तक वह॒ गहन दाशेनिक नहीं होता । काव्य है क्‍या ? वह तो 
मानव ज्ञान तरु का परिमल है। मानव के विचारो, मनोवेगो, भावनाशो का 
सारभूत अश है ।* 

पादचात्य और पौर्वात्य दोनो मतो से काव्य का श्रर्थ प्राचीन काल में पद्य 
आर गद्य दोनो समझा जाता था। 7002/:7ए शब्द की उत्पत्ति को व्याख्या 
करते हुए हम पूर्व बता आए हैं कि 70072705 का श्रर्थ है बनाना श्रथवा 
कल्पना को सत्य कर दिखना । वह रचना चाहे पद्य में हो श्रथवा गद्य में। 


] 0 ग्राह्नाएठा त&ाशप्रप 358 6 एशाछशशं लात णी श2 90०7५, 
एगञ0509फए ग्राईएएए8$, 7 7 एशर0याा5$ व छ07 09 9०८६९ए, जााणा 
5 00 06॥श॥0 7 
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हमारे झ्राचार्य तो नाटक को हृश्य काव्य कहते ही हैं । यद्यपि दोनो मतो के अनु- 
सार कविता,नाटक,उपन्यास आदि रचनाएँ काव्य कहलाती हैं किन्तु नाटक शौर 
उपन्यास अब स्वतत्र रूप से श्रपनी सत्ता के अधिकारी बन गए हैं शौर आज 
काव्य का भ्रर्थ प्राय पद्म बद्ध रचना माना जाता है। नाटक, उपन्यास तथा 
श्रन्य कथा साहित्य का विवेचन पृथक्‌-पृथक्‌ अध्यायो में किया जायगा | यहा 
केवल कविता पर ही प्रकाश डालना है । 

काव्य तथा अन्य कलाएँ 


पाइचात्य ग्रालोचक एडिसन का मत है कि यद्यपि काव्य तथा अन्य सभी 
ललित कलाएँ हमारी कल्पना शक्ति पर प्रभाव डालती हैं तथापि काव्यकला को 
यह विशेषता है कि अन्य कलाओो की अपेक्षा इसका प्रभाव अधिक गहरा पडता 
है । कविता न केवल कवि के मस्तिष्क मे कल्पना जगत को ही खडा करती है 
अपितु श्रोता का मस्तिष्क भी कवि मस्तिष्क के साथ सयुक्त कर देती है । 

नाट्यकार और कवि में आजकल अन्तर माना जाता है। नाट्यकार की 
सफलता पात्रो और घटनाओं के चयन, पात्रो द्वारा होने वाली कार्यावली के 
पूर्वापर प्रसगो के ओचित्य की कसौटी पर कसी जाती है। इस सम्बन्ध में वह 
नाटयकला के उन सिद्धान्तो से बंधकर चलता है जो कथानक श्र अ्रभिनय के 
विपय में निर्द्धारित किए जा चुके हैं । किन्तु कवि इन वन्धनों से मुक्त है । 
उसके लिए न सभी प्रकार के चरित्र आवश्यक हैं न हर प्रकार की घटना । 


जीवन व्याख्या की पद्धति 


कवि प्रकृति के विशाल प्रागण श्रौर समाज की विविध घटनाश्रो में से 
उन्ही को काव्य का आधार बनाता है जिन पर वह्द अश्रपनी उदात्त कल्पना की 
भित्ति बनाकर मानव-जीवन का दिव्य प्रासाद निभित कर सकता है। उसके 
दृश्य सप्रमाण ओर सक्रिय चरित्र विशिष्ट और उसकी घटनाए सम्भावित होती 
हैं। ये ही काव्य प्रासाद के उपकरण हैं । इन्ही उपकरणो के वल पर कवि की 
लेखनी से जीवन का सौन्दर्य निखरता है । विशिष्ट घटनाश्रो के बल पर कवि 
मानव-जीवन के सत्य की विशद व्याख्या करता है जीवन व्याख्याता के नाते वह 
हमसे परिचित व्यक्तियो के ऐकान्तिक कार्यों की व्याख्या करता है। व्याख्या के 
समय वह मानव-जीवन के सामान्य सिद्धान्तो के साथ व्यक्तिगत कार्यों की तुलना 
करता है। 

व्यवितगत दैनिक जीवन की व्याख्या करते समय वह उस वर्ग या समाज 
का आदर्श सम्मुख रखता है जिससे व्यक्ति बँघा है । समाजगत आदकझों को स्पष्ठ 


कि काव्य में जीवन की व्याख्या 


करने के लिए वह उन्त विशेपताञ्रो का अनुसघान करता है जिनसे एक समाज 
दूसरे से पृथक माना जाता है । इस प्रकार एक व्यक्ति की जीवन घटनाओं के 
श्राधार पर वह विशिष्ट समाज का वर्णन करता है, और विशिष्ट समाज के 
वर्णन के माध्यम से वह मानव-जीवन की व्याख्या करता है । जीवन-व्याख्या के 
नाते वह भानवता के केन्द्र में स्थित प्रमुख मनोवेगो को प्रभिव्यक्त करता है । 
मनोवेगो की अभिव्यक्ति में वह ऐसी तुलनात्मक दृष्टि रखता है जिससे प्रेम भौर 
घृणा, सत्य और मिथ्या, विलास और सयम, क्षमा और क्रोध, आदि का वास्त- 
विक रूप निखर आये । इसके लिए वह विविध मनोवेयों के अविरोधी एव 
विरोधी गरुणो का प्रभावशाली प्रदर्शन करता है | हमारी सतृप्रवृत्तियों और असत्‌ 
प्रवृत्तियों का सघष दिखलाता है । मानच-जीवन की व्याख्या तब तक अपूर्ण है जबतक 
चतुदिक व्याप्त परिस्थितियो और सामाजिक विशेषताओं के अतिरिक्त कवि व्यक्ति 
के उन अच्तनिहित ग्रुणो को अभिव्यक्त नही करता जो उसे जन्मजात प्राप्त हैं । 
व्यक्ति के बाह्य प्रभावों से प्रभावित होता हुआ भी अआ्राम्यान्तरिक ग्रुणो से सचा- 
लित होता है। इन्ही ग्र॒ुणो के बलपर वह समाज में रहता हुआ भी समाज से 
पृथक्‌ अपनी व्यवितगत सत्ता रखता है । कवि का कार्य है उसी निगृढ सत्ता को 
मूतिमती बनाना । असाधारण शक्ति की वह निग्रढ सत्ता उसके क्रिया-कलापो 
में फूट पडती है । कवि का कार्य है उन्ही कार्य-कलापो की समुचित योजना करके 
उनमें तारतम्य स्थापित करना । ऐसे अति मानव या महामानव के क्रियाकलाप 
भौतिकवाद, बुद्धिवाद आदि से परे अ्रव्यात्मवाद में निमीलित हो जाते हैं। कवि 
मानव-जीवन की व्याख्या करते समय जीवन-तथ्यो के साथ इसी आध्यात्मवाद 
का सामजस्य करता चलता है । 
“विषमता की पीड़ा से व्यस्त, [हो रहा स्पन्दित विश्व महान; 
यही दु ख-सुख विकास का सत्य, यही भूमा का सघुमय दान ।* 
मानव-जीवन की सबसे वडी समस्या दु खानुभूति है । 


मानव-जीवन मे नियति का स्थान 

जीवन की व्याख्या करते समय कवि इस विपम समस्या की उपेक्षा किस 
प्रकार कर सकता है ? समाज के इस रोग का निदान श्रौर उपचार मानव-जीवन 
की व्याख्या में प्रमुख स्थान पाता है। अत कवि प्राय घटनाओो और चरित्रो 
के आधार पर इसका विश्लेपण करता है। घटनाशरो और चरित्रों में आपदाशो 
का आगमन दो प्रकार से होता है--प्रकृति के प्रकोप के कारण श्रथवा श्रहप्ट 
या नियति के मौहो में वल पडने से । कभी दोनो वाधाएँ पृथक्‌-पृथक रूप में 


फागय में जीवन की व्यास्या ६५ 


दिखाई पडती हैं कभी दोनो मिलकर एक बन जाती हैं । जीवन-व्याख्याता कवि 
इन दोनो प्रकार की वाधाश्रो का निरूपण करता है, उनके कारणी का अनुसधान 
करता है, उनके दृष्परिणामों का विवेचन करता है उनसे मुक्ति का साधन ढूँढ 
निकालता है | कवि की प्रतिभा झ्रापत्ति के गुप्त कारणो को अ्रन्धकार से प्रकाश 
में लाती है। उनके निवारण करने के साघनो का निर्देश करती है। इस प्रकार 
जीवन व्याख्या करने में काव्य और कवि को सफलता प्राप्त होती है । उदाहरण 
के लिए कामायनी का श्रद्धा-सर्ग लीजिये । मनु सविपाद कहते है--- 
“किन्तु जीवन कितना निरुपाय 
लिया है देख नहीं सन्देह, 
निराशा है जिसका परिणाम 
सफलता का वह कपित गेह 
इतने ही में श्रद्धा आती है । उन्हे श्राशवासन दे कर कर्म द्वारा आपदा को 
मिटाने का सन्देश देती हुई कहती है-- । 
कहा आगन्तुक ने ससस्‍्नेह-- 
“झरे तुम इतने हुए अधीर ! 
हार बंठे जीवन फा दाव, 
जीतते मर कर जिसको वीर 
जीवन की व्याख्या करते समय प्राचीनता और नवीनता का सम्बन्ध बताती 
हुई श्रद्धा कहती है-- 
पुरातवता का यह निर्मोकत 
सहन करती न॒प्रकृति पल एक; 
नित्य नतनता का आनन्द 
फिये है परिवत्तेन सें टेक । 
जीवन में दुःख-सुख आते-जाते रहतेहँ , किन्तु कालचक्र अपनी मस्तानी गति से 
चलता जाता है। वह न किसी के रोके रुकता है और न किसी के हाथ का क्रीडा- 
कन्दुक बनता है। सृष्टि भ्रपने क्रम को सदा चलाती जाती है--- 
युगों की चट्टानों पर सृष्ठि, 
डाल पद चिह्न चली गन्भीर, 
देव, गन्धवं, झसुर की पव्षित, 
अनुसरण करती उसे प्रधीर। 
सृष्टि के इस गढ़ रहस्य को समझाने के लिए भौतिकवाद से परे आध्यात्म- 
वद का सहारा कवि को लेना पडता है। इस प्रकार जीवन की व्यारुया का 
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पूर्णतया विवेचन करने के लिए हिन्दी के सूफी एवं वैष्णव भक्त कवियों ने कथा- 
नको का सहारा लेकर उस सत्ता का आभास कराया जिसे उपनिषदो ने कहा 
कि वह तो वाणी, मन शौर इन्द्रियों से परे है। जहाँ से मन के साथ वाणी 
लोट आती है ।* 

कबीर, सूर श्रौर तुलसी ने उस भनिवंचनीय सत्ता को काव्य मे बाँध डाला। 
भक्‍तो को उसका दर्शन कराया। और इस प्रकार मानव-जीवन के रहस्यो का 
उद्घाटन करने में सफलता प्राप्त की । 
काव्य में प्रेम की व्याख्या 

मानव जीवन में एक और महत्त्वमय प्रश्न है योनि सम्बन्धी श्राकर्पण 
का | जीवन के वसन्‍्तकाल में यह झाकषरण अत्यन्त शक्तिशाली बन जाता है । 
इसी के बल पर अनेक प्रेमी-प्रेमिका काव्य, नाटक, उपन्यास और कथा साहित्य 
के पात्र बन जाते हैं। जीवन को सरस बनाने के लिए कवियों और नाट्यकारों 
ने इस प्रेमतत्व की विदश्वद व्याख्या की है। यदि यह आकर्षण विधाता की सृष्टि 
का मूलाधार है दो कवि की सृजन शक्ति का भी यह प्रधान उपकरण बनता है। 
यह कहना श्रसगत न होगा कि इस तत्व के विश्लेपण के श्रभाव में मानव-जीवन 
की व्याख्या अघू री ही रह जाती है । काव्य ही को यह श्रधिकार है कि वह प्रेम 
रस के निगमृढ तत्व की व्याख्या निर्भीकता के साथ करे । यह काव्य कला ही 
मूल शक्ति 'प्रेमकला' की लीला दिखाकर उसका दिव्य सन्देश सुना सकती है-- 

यह लीला जिसक्की विकस चली 
वहु मूल दाषित थी प्रेमकला, 
उसका सन्देश . झसुनाने को 
संसृति में श्राई बहु अमला। 

इस प्रेम कला का दिव्यतम रूप रखने के लिए वाल्मीकि रामायण से 
कामायनी तक, शकुन्तला से स्कन्दगुप्त तक प्रनेक काव्यो की रचना हुईं किन्तु 
अ्रभी तक इस महासागर मे न जाने कितने रत्न छिपे पडे हैं, जिनके श्रन्वेपण 
का श्रेय भविष्य के कविगण को मिलेगा । 

प्रेम की इस दिव्य शक्ति का यदि दुरुपयोग किया जाय तो सत्तार में न 
जाने कितना सधर्प खडा हो जाए। इसकी विक्वति ने ससार में श्रनेक युद्धों को 
जन्म दिया । इसी ने देवता और मानव को दानव रूप में परिवत्तित कर दिया । 
सौन्दय-वर्णन 

प्रेम कला की मूल शक्ति की व्याख्या करने में सौन्दर्य की अत्यन्त आव- 


१--यत* वाचो निवत्तिन्ते श्रप्राप्प मनसा सह । 
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इयकता पडती है। सफल कवि बाह्य सौन्दर्य के वर्णन तक ही अपनी दृष्टि सीमित 
नही रखता, वह सुष्टि के अत्तरतम में पैठकर सौन्दर्य का दिव्य रूप निकाल 
लाता है। कवि प्रसाद कहते हैं-- 
उज्ज्वल वरदान चेतना का 
सीन्दर्य जिसे सब कहते हे, 
जिसमें प्रनन्‍्त श्रभिलाषा के 
सपने सव जगते रहते हें। 


प्रेम कला के वर्शान में आकर्पिका शक्ति नारी के जीवन की व्याख्या विविध 
प्रकार से की गई है । काव्य में इसका दिव्यतम रूप भी मिलता है और निद्ृष्ट- 
तम रूप भी । इममें वासना की मूत्ति ताडका है तो पातिन्नत धर्मरूपिणी सीता 
है। 'अजातशत्रु नाटक' में एक ओर चचला नारी द्यासा है तो दूसरी ओर देवी- 
स्वरूपा मल्लिका भी । जिस काव्य में नारी-जीवन की व्याख्या जितनी ही 
सत्य. गौर स्वाभाविक मिलती है वह काव्य उतना ही उत्कृष्ट 
माना जाता है। जीवन-सबर्षों मे परिपालित श्रौर आपदाओो की अग्नि में 
तापित नारी-जीवन की कहानी मैथिलीशरण जी के शब्दों में--- 
झबला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी, 
श्राचल सें है इघ और आ्ााँखों में पाती । 
अ्रथवा 'प्रसाद' के शव्दो में--- 
यह श्राज समक तो पाई हैं, 
में दुर्बलता में नारी हूँ। 
ग्रबयतव की सुन्दर फोमसलता, 
लेकर में सब से हारो हूं। 
इसी भ्रग्नि से तापित नारी कालिदास के हाथो शकृन्तला बनती है और 
ऐसे पुत्ररत्त की जन्म देती है जिसके नाम पर--क्रुछ विद्यानों के मत से--- 
श्रार्यावत्त देश भारत कहलाता है। इस प्रकार नारी जीवन धन्य बनता है। 
क्षणिक दुर्बलता का अभिशाप सहने तथा तपस्या की श्राँच में तपने का परि- 
णान होता है जीवन की पूर्णता । 
काव्य में प्रकृति की व्याख्या 
अपने जीवन में मानव सवसे अधिक सम्पर्क प्रकृति से स्थापित करता है । 
कभी शिशिर के निर्मल ज्ञाकाश में चन्द्र का प्रकाश और कभी मेघाच्छन्न 
गयन-मडल में विद्युत्‌ की चमक । ताता विचित्रताओों से भरी रहस्यमयी प्रकृति 
का हमारे जीवन पर प्रभाव पडना स्वाभाविक है। कवि प्रकृति-प्रायण में होने 
वाली सृख-दुख-दायिनी लीलाग्रों को आँख-मिचौनी देख-देखकर सिहर उठता 
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है । वदिक ऋषि सविता, ऊषा आदि के दर्शन से विस्मयविभोर हो काव्य की 
वाणी में बोलने लगता है। वह शुद्ध दाशेतिक से कवि दाशंतिक बन जाता है। 
व्यास और वाल्मीकि, सूर और तुलसी, प्रसाद भ्रौर पन्‍त इसके वर्णन में कवि से 
दाशनिक बन जाते हैं। प्रकृति के रहस्यो का उद्घाटन मानव-जीवन की 
व्याख्या में कितना सहायक बनता आ रहा है, यह साहित्य के विद्याथियों से 
छिपा नही । 
किन्तु प्रकृति-वर्णन में काल-क्रमानुसार परिवत्तंन होता रहा है। जीवन- 
व्याख्या में किसी दिन प्रकृति उदाहरण के रूप में श्राती थी। जैसे, तुलसी 
वर्षा और शरद में प्राकृतिक सौन्दर्य वर्णन में कहते हैं--- 
दासिति दमकि रही घन माहों । खल की प्रीति यथा थिर नाहीं॥ 
वर्यहि जलद भेघ नियराएं। यथा नर्वाह बुध विद्या पाए 
पर आज कवि सचिता-स्ोम, मरुत-वरुण, ग्रह-नक्षत्र, जलद-दामिनि को 
देखकर प्रश्न पूछता है--- 
विश्वदेव, सविता या पृषा 
सोस, मरुत, चंचल पवमान, 
वरुण शन्रादि सब घृम रहे हें 
किसके शासन में श्रस्लान 7 
किसका था भ्रू-भंग प्रलय-स्ता 
जिसमें ये सब विकल रहे, 
अरे! प्रकृति के शक्ति चिन्ह ये 
फिर भी कितने निवल रहे ! 
महानील इस परम व्योम में 
प्रन्तरिक्ष में ज्योतिर्मान, 
ग्रह-सक्षत्र और विद्युतकरप 
किसका करते है संघान ! 
>< >< >< 
ठुण वीरुघ-लहलहे हो रहे 
किसके रस से सिचे हुए ? 
आगे चलकर कवि का हृदय नव प्रभात का उत्साह देखकर जीवन की 
पुकार मचाता हुआ्ना कहता हे। 
जीवन ; जीवन ! की पुफार है 
खेल रहा है शीतल दाह, 


हि 


॥ 
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किसके चरणों में नत होता 
नव प्रभात का शुभ उत्साह ! 
प्रकृति के विविध रूपो को देखकर कवि को जीवन-अनुश्नति प्राप्त होती 
है । वह कह उठता है--- 
शीतल भरनो की धारायें 
बिखरातीं जीवन-भनभूति ! 
न तः तप 
उस श्रसीम नीले अचल में 
देख किसी की मृदु मुसकान, 
पानो हँसी हिमालय को है 
फूट चली करती कल-गान, 
कहा जाता है कि कवि की चेतन्य शक्ति से जड चेतन और चेतन ज्ञानी 
।त जाता है। पारस पत्थर के समान कवि का व्यक्तित्व पृथ्वी और आकाश में 
उपलब्ध समस्त लता, वृक्ष, नदी, तरग, सूर्य, तारा आदि पदार्थों को लोहा से सोना 
बना देता है । वे पदार्थ सजीव और चेतन बनकर मुखरित हो उठते हैं । कवि 
उनसे श्रपनी प्रगाढ मेत्री स्थापित करता है, भ्रत वे उसे अपने हृदय की प्रतिध्वनि 
सुनाते हैं । जो कवि सम्पूर्ण सृष्टि के साथ जितनी ही श्रधिक श्रात्मीयता की 
भावना स्थापित कर पाता है उसकी कविता उतनी ही श्रधिक आध्यात्मिकता 
के सौरभ से सुरभित हो उठती है । जिस काव्य में यह सौरभ जितना अधिक 
ह्ृंदय-ग्राही मात्रा में रहता है वह काव्य उतना ही अधिक स्थायी रहता है। 
छायावादी कवियों ने भी भ्रक्ृति के सहारे जीवन की व्याख्या की है। 
उन्होने भी प्रकृति के साथ पारिवारिक सम्बन्ध जोडा है। उन्हे भी अ्ररुणिमा 
और सन्ध्या में, पशु-पक्षी झऔर खग-मृग में, लता-[म श्रौर छाया-प्रकाश में 
। मानव जीवन का काव्य लिखा मिलता है। उन्हे कोकिला के स्वर में जीवन- 
सगीत भौर कुसुम-सौन्दर्य में जीवन-सोन्दर्य 'ुमता हुआ दिखाई पडता है। 
कविवर पन्‍्त प्रकृति के साथ सान्निध्य स्थापित करने वाले श्रमजीवी के जीवन 
पर इस प्रकार प्रकाश डालते हैं--- 
वाँसो का झुरमुट, सन्ध्या का भूटपुद 
है चहक रही चिड़ियाँ, टी, वी, टी, दुद दुद्‌ 
वे ढाल-ढठाल क्र उर श्पने, है बरसा रहीं सघुर सपने 
श्रम-जज्जेर विधुर चराचर पर, गा गीत स्नेह-वेदना सने 
ये नाप रहे निज घर का मग, कुछ श्रमजीवी ड्रगमग-डग 
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भारी है जीवन भारी पग !! ' 
आ , गा-गा शत-शत सहृदय खग, सन्ध्या विखरा निज स्वर्ण-सुभग 
श्री गन्ध-पवन ऋल सनन्‍द व्यजन, भर रहे नया इनमें जीवन, 
ढीली है जिनकी रग-रग [ 
(युगान्त) 
जीवन के साथ प्राकृतिक पदार्थों का तादात्म्य होने से हृदय में जिस सुख 
की अनुभूति होती है उसकी प्रशसा करते हुए शुक्ल जी लिखते हैं कि “प्रकृति 
कुछ काल के लिए सभ्यता के कृत्रिम वन्धनो से मुक्तकर, हृदय को शुद्ध भूमि 
पर ले जाती है और व्यावहारिक जीवन के स्वार्थ-सम्बन्धो के सकुचित मडल से 
हटाकर शेष सृब्टि के साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करती है।” 
जो व्यक्ति प्रकृति के साथ यह रागात्मक सम्बन्ध जितना प्रधिक प्रगाढ बना 
सकता है वह उतना ही अ्रधिक दुखमुक्त होकर सुख का अनुभव करता है । 
हमारे जीवन में दुख के प्रनेक कारणो में एक कारण यह भी है कि हम अपने 
स्वाभाविक जीवन से दूर हठते गए हैँ। ज्यो ही अपने स्वाभाविक जीवन से हमारा 
सम्बन्ध स्थापित होने लगता है हमारे दुख की भ्यूखलाएँ टूटने लगती हैं और हम सुख 
के साम्राज्य में पहुँच जाते हैँ । शुक्ल जी लिखते हँ--“हम पेड पौदे और पदश्ु- 
पक्षियों से सम्बन्ध तोडकर नगरो में आ बसे, पर उनके बिना रहा नही जाता । 
हम उन्हे हर वक्त पास में रखकर एक घेरे में बन्द करते हैं, ओर कभी मन वह- 
लाव को उनके पास चले जाते हैं । हमारा साथ उनसे भी छोडते नही बनता । 
कबूतर हमारे घर के छज्जो में सूख से सोते हैं | गौरे हमारे घर के भीतर आा बंठते 
हैं, बिल्ली अ्रपना हिस्सा या तो म्याऊं-म्याऊ करके माँगती है या चोरी से ले 
जाती है, कुत्ते घर की रखवाली करते हैं और वासुदेव जी कभी-कभी दीवार 
फोडकर निकल पडते हैं ।” झ्रागे चलकर वे फिर लिखते हँँ-- 

“वरसात के दिनो में, जब सुर्खी-चुने की कडाई की पर्वा न कर के 
हरी-हरी घास पुरानी छत पर निकल पडती है, तब मुझे उनके प्रेम का अनुभव 
होता है। वह मानो हमें हू ढती हुई भ्राती है और कहती है कि तुम मुभसे क्यों 
दूर-दूर भागे फिरते हो ?” 

प्रकृति का प्रभाव हमारे जीवन पर श्रवश्य ही पडता है, इसमें किसको 
सन्देह हो सकता है ”? कवि तो प्रकृति का पुजारी होता है। उसकी अचेना श्रोर 
वन्दना करते हुए वह तन्मय हो जाता है । कवि ससारी हो श्रथवा वीतराग, वह 
तो प्रकृति की विभूति पर मुग्घ हुए विना नही रह सकता। उस मुग्घता और 
तन्‍्मयता की स्थिति में कवि को जो रस मिलता है उसे कई श्रालोचक प्रक्ृति- 
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रस नाम से पुकारते हैं। कई श्रालोचक प्रकृति मे जडता का भ्रारोप करके इसे 
रस न मानकर भाव ही मानते हैं किन्तु आज के श्रालोचको का मत इससे भिनन्‍न 
है। उनका मत है कि “प्रत्यक्षानुभूति श्लौर काव्यानुभूति दोनो में प्रकृति के 
श्रालम्बनत्त से उत्पन्न मनः स्थिति रसमय ही होती है । यह इसको बहुत बडी 
विशेषता है;।” 

अग्रेज कवियों में वड़ सवर्थ ने भी मानव और प्रकृृति मे आत्मिक साम्य 
स्वीकार करते हुए लिखा है-- “प्रकृति ने अपने सुन्दर उपकरणों से उस मान- 
वात्मा को जो सबसे व्याप्त है सम्बन्धित कर रखा है, किन्तु मानव ने स्वाभा- 
विक मानव को प्रकृति से कितनी दूर फेंक दिया है, यह देखकर हमे दुख होता है।”* 

सुमित्रानन्दन पन्‍्त तो प्रकृति से सम्बन्ध जोडते के लिए प्रकृति को पुरुष का 
विराट शरीर मानते हैं-- 

“एक ही तो श्रसीम उल्लास 
विश्व में पाता विविधाभास 
तरल जलनिधि में हरित-विलास 
शान्त अश्रम्बर में नील विकास ।” 

वास्तविक मानव जीवन को ढूँढते हुए कवि प्रकृति के सम्पर्क में पहुँचकर 
कहता है--- 

“थजस सरल, स्वाभविक एवं अनिनन्‍्ध आनन्द की अनुभूति शुद्धमभानस वाले 
व्यक्ति किया करते हैं वही जीवन है | इस प्रकार का जीवन प्रकृति के प्रागण 
में उन्मुक्त विहार करने से ही उपलब्ध होता है। प्रकृति का वर्णन करने वाली 

जस कविता में अनिन्ध् आनन्द प्रदान करने को शक्ति होती है वही जीवन को 
दु ब-मुक्त बनाती और सुत्र की प्राप्ति कराती है। प्रकृति-वर्णन द्वारा कवि 


पाठक को जीवन के उन सुब॒तम क्षणों तक पहुँचा देता है जहाँ विचार उदात्त 
बन जाते हैं ।7* 
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७२ फाव्य में जीवन की व्यास्या 


काव्य में सामाजिक जीवन की व्याख्या 

काव्य कवि की मानसिक शक्तियों के विकास की ही व्याख्या तक सीमित 
नहीं होता वह इससे भी आगे बढता है । जिस प्रकार वह अपने चतुदिक्‌ फैली 
प्रकृति में अपने मनोवेगों का स्पन्दन देखता है उसी प्रकार अपने चारो श्रोर 
घिरे समाज में वह अपने जीवन के दुख-सुख का इतिहास पढता हैं। कवि 
चिन्तन करते-करते ऐसी स्थिति में पहुँच जाता है कि उसका जीवन समाज के 
जीवन का अभिन्‍नत श्रग बन जाता है। समाज में और उसमें अशी-अश भाव 
उत्पन्त हो जाता है। अपने को सूखी वनाने के लिए उत्सक उसका मन समाज 
को सुखी बनाने में श्रपना सूख देखता है। समाज को सुखी बनाने के लिए वह 
आगत झ्रापदाओ के परिहार और अ्नागत आपदाओ के श्रवरोध-निरोध का 
मार्ग ढ़ढता है। 

उन्‍्तीसवी शताब्दी के विक्टोरिया-युगीन कवि, काव्य को समाज-सुधार के 
लिए अप॑ण कर देने वालो में प्रमुख हैं । युग के राष्ट्रकवि टेनीसन ने जीवन के 
प्रत्येक अग को सुक्ष्म दृष्टि से देखा और उन्हे दोषपूर्ण पाया । उन दोषो की छात्र- 
वीन करके उन्हे समाज के सम्मुख रखा । उन्होने पारिवारिक जीवन, सामाजिक 
जीवन, राजनैतिक जीवन की उलभी गृत्यथियो को सुलझाने का प्रयत्न किया । 
टेनीसन सक्रमण-काल के कवि हैँ । उनके समय में युग. करवट बदल रहा था । 
चारो ओर उथल-पुथल थी । नारी-समाज मे बडी विश्व खलता उत्पन्त हो गई 
थी । समाज का पारिवारिक जीवन दु खमय होने लगा था । उस समय टेनीसन 
पुरुष और स्त्री दोनो को समभाते हुए जीवन में शान्ति और शअ्रनृुशासन को 
कामना करते हैं । पारिवारिक जीवन ही सामाजिक-जीवन की कसौटी है । अतः 
उनका निवेदन है कि पुरुष अपने शीप-बल से, नारी अपने हृद्बल से नित समाज 
का उन्‍्तयन करते चले | नारी पुरुषो की सम्रिनी बनती हुई, उनके भ्रादेशों का 
पालन करें, अन्यथा कल्याण वही १, 
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राजनैतिक जीवन में भी कम हलचल न थी । साम्राज्य-विस्तार की लालसा 
लिए हुए ब्रिटेन चतुदिक उपनिवेशो की स्थापना में व्यस्त था। इस कारण 
प्रशासन में व्यतिक्रम था, अशान्ति थी । इग्लंण्ड तथा उपनिवेश दोनो में शान्ति 
और न्याय के लिए टेनीसन जनता की आवाज़ का प्रतिनिधित्व करते हुए कहते 
हैं, भव हमें शान्तिपूर्ण शासन की श्रावश्यकता है, हमें न्याय की आवश्यकता है, 
हमें ब्रिठेत की महान परम्परा को कायम रखना है। सबको समान स्वतन्त्रता 
देना है'।" उनके सभी उदात्त विचारों का बडा स्वागत किया । रानी 
विक्टोरिया द्वारा उनका श्रक्षर्ा पालन भी हुआ | राष्ट्र-निर्माण में सहायक 
होने के नाते उन्हे राष्ट्रकवि पद से भूषित किया गया । हमारे राष्ट्रकवि मैथिली- 
शरण गुप्त जी की रचनाओ मे भी ये प्रवृत्तियाँ देखने को मिलती हैं। सामा- 
जिक नियन्त्रण, स्वतन्त्रता, सुख-समृद्धि की भावनाओं से भारत-भारती श्रार्दि 
ग्रथ ओतप्रोत हैं । 

रॉवर्ट ब्राउनिंग ने जीवन के श्राचार-परक सम्बन्धो पर विज्येष दृष्टि डाली। 
शुद्ध-विचार, शुद्ध-व्यवहार तथा सत्य, प्रेम और श्रद्धा आदि भावों को अपनाने 
पर बल दिया। उन्होने वैवाहिक जीवन के प्रति घोर निराशा प्रकट को और 
इसे केवल शारीरिक सम्बन्ध न समझ हृदय का सम्बन्ध बताने को माँग की ।* 
मेथ्यूआ्रार्नाल्ड तक आते-श्राते 'कविता स्वयं जीवन और समाज की व्याख्यां हो 
गई । १ इस प्रकार काव्य भशौर जीवन का निकटतम सम्बन्ध हमें इन कवियो की 
रचनाओ में मिलता है । 

श्रव प्रश्त उठता है कि क्या कवि समाज-शास्त्री है जो वह समाज का इस 
प्रकार अध्ययन करता है ” क्या वह उपदेशक है जो हमें नीति की शिक्षा देता 
है ” क्या वहू राजनैतिक सुध।रक है जो राजनीति के मार्ग का हमें पथ-प्रदर्शन 
करता है ? कवि श्रकेले इनमें से कोई नही । इन सबसे परे उसका एक महान 
व्यक्तित्व है जिसमें ये भुण एथक्‌-पृथक्‌ उसके श्रग होकर आते हैं । कवि इन 
सबका समवेत सुमिश्रित रूप है । 

वह किसी एक काल का नही, एक देश का नहीं । सनातन सत्य की अ्रभि- 
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व्यक्ति करना उसका लक्ष्य होता है, जिससे वह सव काल और सब देश का हो 
जाता है । पर उस सत्य की प्रेरणा उसे अपने सम-सामयिक समाज से ही 
मिलती है ओर अपनी प्रतिभा द्वारा वह उसे स्थायी रूप देता है। यद्यपि 
टेनीसन ने अपने युग को लक्ष्य करते हुए कहा था कि नारी को पुरुष की आज्ञा- 
कारिणी बनकर सामाणिक शान्ति में योग देना चाहिए, अन्यथा कल्याण न 
होगा, पर वह सत्य आज भी लागू है, और आगे लागू रहेगा । 

रामचरित मानस की चिरन्तन सत्यमयी पक्तियाँ कया कभी पुरानी पड 
सकती हैं ? उन्हे ससार वर्तंमान-सत्य के रूप में तो देखता श्राया ही है, साथ- 
साथ झाशा भी करता आया है कि इसमें बताई हुई सब वातें आगे भी सत्य 
होगी । सूर के ललित भाव क्‍या कभी फीके पड सके ? उनकी आभा नित्य नई 
होकर निखरती चली जा रही है। 

'कवि-सत्य सनातन-सत्य होता है । कवि द्वारा चित्रित सौन्दर्य अनश्वर 
होता है, वह कभी मलिन नही होता । जीवन के इसी सत्य और इसी सौन्‍्दये 
की व्याख्या करना कवि का धर्म होता है ।* बाह्य भित्तियो को चीरती हुईं कवि 
की पैनी दृष्टि वस्तुओं के अन्तस्तल में जा पहुँचती है । वहाँ वह वास्तविक तत्व 
को ढूढती है । उस तथ्य को देखना और दूसरो को दिखाना अ्रपना कत्तेव्य सम- 
भती है जिसे साधारण आँखें देख नहीं सकती ।* 

जहाँ तक तथ्य के स्वय देखने का प्ररन है कवि का करतंव्य अपने लिए है 
झ्ौर वहाँ तक वह योगी है, एकान्त साधक है । जहाँ ही उसकी घारणा दूसरो 
को दिखाने के प्रयत्न की ओर प्रवृत्त होती है, कवि समाज का प्राणी बन जाता 
है, श्लौर फिर किसी दशा में भी उसे समाज से छुटकारा नही मिल सकता । क्योकि 
दिखाने के लिए श्रभीष्ट वस्तु में समाज के साथ अनुरूपता होनी चाहिए। भअ्रन्यथा 
समाज उसे झ्रपरिचित श्र अविश्वसनीय करार कर तिरस्कृत कर देगा। इस 
कारण कवि को अपने ध्येय में सफलता न मिल सकेगी । कवि यह भली प्रकार 
समभता है, झ्तः समाज में उठने वाली अ्धिकाधिक विचार लहरियो को वह 
प्रश्नय देने का प्रयत्त करता है। इससे वह एकान्त जीवन से हटकर पूर्णतया 
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ससार के निकट सम्पर्क में आता है। जग-जीवन में बघने के बाद जब इसे वह 
अत्यन्त निकट से देखता है (तब उसकी वाणी में घोर गर्जना होती है, उसके 
विचार कानून बनकर फूठ पडते हैं, उसके शब्दों में विश्वमोहिनी ध्वनि निकलती 
है" जो ससार को श्रपनी उँगलियो पर नचा डालतीहै । 
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पाँचवों प्रध्याय 
हिन्दी कविता का वर्गीकरण 


सस्क्ृत आाचार्यो के मतानुसार हम श्रव्य और दृश्य काव्यो के मेंद लिख 
आए हैं, किन्तु शताब्दियो से नित्य नए प्रयोग करने वाली प्रगतिशील कविता 
का क्षेत्र इतना व्यापक हो गया है कि सस्कृति श्राचार्यों के भेदो-उपभेदों की 
माप सीमा वहाँ तक पहुँच नहीं पाती । इसलिए हिन्दी कविताओं के वर्गीकरण 
के लिए नए-नए माप बनाने पडे हैं। केवल हिन्दी ही में नहीं वगला आदि 
भारतीय भाषाओं में भी काव्य के विभिन्‍न रूपो पर बदलती हुई परिस्थिति के 
अनुरूप प्रकाश डाला जा रहा है। काव्यालोक (बंगला) के रचयिता दास गुप्त 
ने बगला कविता का रस बोध और रम्यबोध की दृष्टि मे 'द्वरति काव्य” ओर 
दीप्ति काव्य नाम से एक नया वर्गीकरण किया है| 'भावसिकत चित्त में आत्मा- 
नन्‍्द का प्रकाश रस बोघ है और बुद्धिदीप्त चित्त में आत्मानन्द का प्रकाश 
रम्यवोध है ।” 

द्र तिकाव्य के तीन भेद हैं।--(१) रसोक्ति (२) भावोक्ति (३) स्वभावोक्ति 

दीप्त काव्य के दो भेद हँ---( १) गौरवोक्ति (२) वक्रोक्ति । 

द्रति काव्य के भेदो में स्वभावोक्ति की विशेषता यह है कि प्रकृति और 
प्राणी सम्बन्धी कवितायें इसके अन्तर्गत मानी जाती हैं । 

वक़रोक्ति के श्रन्तर्गंत अर्थ वक्रोक्ति और श्रलकार वक्रोक्ति दोनो सम्मिलित 
हँ। 

(२) स्वरूप--भेद के अनुसार वर्गीकरण 

काव्य स्वरूप की दृष्टि से काव्य के चार भेद हैं। (१) रस काव्य (२) 
बोध काव्य (३) नीतिकाव्य और (४) काव्याभास । 

2, रस काव्य---जिस काव्य में कोई स्थायीभाव शब्द एवं श्रर्थ का बल प्राप्त 
करके रस में परिगित हो जाता है, जहाँ भाव उद्वद्ध होकर ही रह 
जाता है, इसकी अ्रवस्था तक नही पहुँच पाता वहाँ भाव-काव्य 
होता है । 


२. बोघ काव्य->जिस काव्य में हृदय की अपेक्षा मस्तिष्क की प्रौदता दिखाई 
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पड़े भ्रर्थात्‌ विचार प्रधान होते से जो काव्य किसी गढ़ विपय का महत्त्व 
दिखाये उसे बोध-काव्य कहते हैं। इसे काव्य इसलिए कहते हैं कि उसमें 
गूढ विषय को रससिक्त एवं सोन्दर्य-मडित करने का प्रयास रहता है। 

३, नीौति-काव्य--जिस काव्य में उपदेश की प्रधानता हो उसे नीति काव्य 
कहते हैं । काव्य कहने का प्रयोजन यह है कि शिक्षाप्रद उपदेशो को 
पद्यवद्ध बना कर सुरुचि-पूर्ण किया जाता है । यही रोचकता का गुण 
उसे काव्यकोटि तक पहुँचाता है । 

यदि किसी नीतिकाव्य में सरलता आ जाए तो वह दूसरी कोटि अर्थात्‌ 
वोधकाव्य तक पहुँच जाता है । 

४. काव्याभास--जिस कविता में रस की तो वात क्या किसी भाव यथा विचार 
का भी दशन न हो, नीति या शिक्षा भी दिखाई न पडे, जिसका श्रोता 
के हृदय पर कोई प्रभाव भी न पडे वह काव्याभास कहलाती है। उसे 
कविता क्यो कहते हैं । इसका उत्तर एक मात्र यही है कि ऐसी कविता 
लिखने अथवा पत्र-पत्रिकाओ में प्रकाशित करने वाले सज्जन इसे कविता 
नाम से पुकारते हैं । 

( हे ) 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने काव्य-कर्त्ता के दो वर्ग किए । पहले वर्ग में वे कवि हैं 
“जिनके सुख-दुख, जिनकी कल्पना झऔर जिनके जीवन की अभिज्ञता 
के अ्रन्दर से ससार के सभी मनुष्यों के चिरन्तन हृदय वेग और जीवन की मारमिक 
बातें आप ही श्राप प्रतिष्वनित हो उठती हैं ।” 
दूसरी श्रेणी के वे कवि हैं “जिनकी रचना के श्रन्तस्तल से एक सारा देश, 
एक सारा युग, अपने हृदय को, अपनी श्रभिज्ञता को प्रकट करके उस रचना को 
सदा के लिए समादरणीय सामग्री बना देता है।” ऐसी रचना करने वाले 
महाकवि कहलाते हैं । 
( ४ ) 
पार्चात्य विद्वानो ने भिन्‍न-भिन्‍न हृष्टियो से काव्य का वर्गीकरण किया है । 
कुछ विद्वानों का मत है कि वाह्मजयत श्रौर श्रन्तर्जगत के श्ननुभव के 
आधार पर काव्य को दो वर्गों में विभाजित कर देना चाहिए -- 
(१) विषय-प्रधान काव्य और विपयिप्रधान काव्य । विषय प्रधान-क्राव्य में 
वाह्मय जगत के वर्णन की प्रधानता रहती है । विपयि-प्रधान काव्य में मुख्यत 


कवि के उत्कट मनोवेग प्रदर्शित होते हैं श्रत इन्हें झ्रात्माभिव्यजन या भाव- 
प्रधान काव्य भी कहते हैं । 


७्प हिन्दी कविता का वर्गीकरण 


(५ ) 

पादचात्य विद्वानों के अनुधार काव्य के श्राठ मुख्य भेद किए जा सकते हैँँ-- 

(१) महाकाव्य (छछ2, सिछ्ूणा८ ??0८४-४) 

(२) नाट्य काव्य ([272778:7८ 0८77४) 

(३) प्रकृति काव्य ([285:07व 7002/79 ) 

(४) उपदेज्यात्मक काव्य ([)628८८7८ 7?06४:7४) 

(५) सौन्दर्य चित्रशात्मक काओ्य (87६5070 7?20८६४7४) 

(६) प्रीति काव्य ([,ए77८ 20९८४) 

(७) प्रकृंत काव्य (॥२९४।६६2 720€६79) 

(८) आदर्शात्मक काव्य ( [6९०॥5४7८ ??0८६7९) 

इन भेदों से महाकाव्य (॥2[0८) सब से महान्‌ है। इसकी निम्नलिखित 
विशेषताये हैं--- 

(१) नायक की दृष्टि से इसके दो भेद हैं (क) नायक कोई मशन्‌ व्यक्तित्व 
वाला हो | जैसे 'इलियड और “झोडिसी? में । (ख) स्वय कवि ही उप्तका नायक 
नायक हो । जैसे 'डिवाइन कामेडी' में डाटे स्वयं नायक के रूप में दिखाई 
पडता है शोर आदच्चन्त प्रथम पुरुष भ्र्थात्‌ 'में' के रूप में बोलता है । 

(२) भ्राकार ओर विस्तार में इसे वृहृद होना चाहिए और इसका ढंग 
वर्णनात्मक ()9४772877९) होता चाहिए । 

(३) विषय महान परम्परागत-प्राप्त एवं लोकप्रिय हो, वह अ्रपने मूल पथ 
से कभी दूर जाकर आँखो से ओकल न हो । भ्र्थात्‌ कवि अपनी भावना भौर 
धारणा के प्रवाह में कथा-सूत्र को छोड कर श्रपने पथ से दूर बह न जाये । 

(४) जातीयता की भावना से श्रोतप्रोत हो । 

(५) जातीय सघर्ष का समावेश हो । 

(६) पात्र केवल मानव जाति तक ही सीमित न हो । देवता, भ्रत-प्रेत 
भ्रादि अलौकिक प्राणियो को भी पझनिवार्य रूप से पात्र बनाया गया हो ! 

(७) सम्पूर्ण कथा में एकसूत्रता हो, नायक को केन्द्र मानकर वह चत्तुदिक 
घूमती भले ही रहे । 

(5) शैली में स्पष्टता(7९८7४77८प7८४) झौर उत्क्ृष्टता (5प/]7)7र£५) 
हो। 

(६) उसकी कार्यात्रस्था का प्रारम्भिक, माध्यमिक्र ओर अन्तिम भाग 
एक सूत्र में गृथा हुआ हो । 

(१०) महाकाव्य के चरितरों में श्रनेक--रूपता (५४:7९८८४), नवीनता 
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()ए९०ए८।६ए) श्ौर व्यक्ति वैशिष्ट्य । ([90ए70प४८9) होना चाहिए। 
होमर के महाकाव्य इलियड का प्रत्येक चरित्र भ्रपनी क्रियाशीलता एवं वाग्वे- 
दग्ध्य के द्वारा भ्रन्य चरित्रो से अपना अलग अस्तित्व बना लेता है ।'* 

(११) विचारो में स्वाभाविकता श्रीर उदात्त भावना होनी चाहिए । उनमें 
किसी भी प्रकार की क्रत्रिमता, श्रस्वाभाविकता, निकृष्टता या अबलीलता 
वर्जित है । 

(१२) भअरिस्टाटल के मतानुसार महाकाव्य को कथावस्तु दो प्रकार को 
होती है--( ६) ऋजु (9773776) (२) जटिल (70०5) । जब-जब नायक 
के भाग्य में स्थिरता हो, उसमें किसी प्रकार की गति न॒ पाई जाय तो वह 
ऋजुकथा-वस्तु कहलाती है। जटिल कथा-वस्तु दो प्रकार की है--- 

(क) जब नायक के भाग्य की गतिविधि में एकरूपता हो, या तो उसका 
भाग्य उसे निरन्तर अ्रभ्युदय एवं वेभव-वृद्धि की श्रोर ढकेलता रहे श्रथवा पतन 
के पथ पर सतत घसीटते लिए चले तो कथावस्तु को जटिल को सज्ञा दी 
जाती है । 

(ख) जब भाग्यचक्र नायक को उत्थान और पतन की दो भिन्‍न दिशाओं 
में घुमाता रहे श्र्थात्‌ कभी उसे भाग्योदय के दिव देखने को मिले तो कभी 
दुर्भाग्य के थपेडो से उसे मूच्छित होना पडे तो ऐसी कथावस्तु जटिल 
(777[0०5) कहलाती है । इस प्रकार की कथावस्तु श्र ष्ठ महा काव्य के विशेष 
अनुकूल होती है । जब हम नायक को शश्युदय या पतन की स्थिति से नाना- 
प्रकार की विपत्तियाँ भेलते हुए भाग्य की श्रनिश्चित स्थिति में देखते रहते हैं 
तो गह जानने की सदा उत्कठा बनी रहती है कि उसके भविष्य में क्या बदा 
है। इन प्रकार का कथानक हमारे चित्त को सदा झ्राकपित किए रहता है। 

श्राजकल काव्य का एक अन्य प्रकार से भी वर्गीकरण मिलता है। कविता 
के पाँच मुख्यरूप इस प्रकार है--(१) प्रवन्ध काव्य (२) वर्णनात्मक काव्य 
(३) विचारात्मक काव्य (४) भावात्मक काव्य (५) चित्र काव्य । 

१, प्रवन्धकाव्य के भेइ--महाकाग्य, खडकाव्य, एकार्थकाव्य, गीतिकथा, 
मुक्तक-प्रबन्ध, नाट्य-प्रगीत, श्रात्मचरित । 

२ वत्णंनामक के श्रन्तर्गंत किसी व्यक्ति, स्थान, हृश्य अथवा यात्रा का वर्णन 
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पाया जाता है । न 

३ विचारात्मक काव्यों में उपदेशप्रद, धर्मनिर्देश, नीति सम्बन्धी रचना 
पाई जाती है। 

४ भावात्मक में सब प्रकार की भावनाश्रो को व्यक्त करने वाली व्यक्ति- 
गत मुक्तक कविताएँ, शोक गीत, प्रेमगीत, प्रगीत, प्रार्थना, स्तुति, आत्मनिवेदन, 
उपालम्भ सम्बन्धी रचनाएँ मानी जाती हैं । 

५ चित्रात्मक काव्य में, कमलवन्ध, खज्ुवन्ध आदिवन्धो केगतिरिक्त प्रहे- 
लिका, समस्यापृत्ति, कूट, पदग॒ुप्त, अन्तरालाप, वहिरालाप, प्रश्नोत्तर, भाषा- 
चित्र या श्रन्योक्ति श्रादि की गणना की जाती है । 

तात्पयं यह है कि ज्यो-ज्यो कविता की सरिता नया-नया मार्ग बनाती चली 
जा रही है, त्यो-त्यो उसके परिवर्तित रूप की भाँकी दिखाने के लिए नये-नये 
ढग से वर्गीकरण करना आवश्यक होता जा रहा है। उपयु क्त विविध भेदो में 
अनेक का वर्णन हम पूर्व श्रध्यायों में कर झाए हैं । दो-चार नए भेदो का स्वरूप 
समभाने का यहाँ प्रयास किया जायगा । 

एफार्थ काव्य--ऐसे काव्य को कहते हैं जिनमें महाकाव्य के सहश न तो 
पचसधियो का विधान होता है श्लौर न उनकी कथा श्रति विस्तृत होती है । कथा 
की गति ऋजु होती है श्लौर कवि का ध्यान कथा की श्रपेक्षा भावव्यजना की 
प्लोर अधिक रहता है, जैसे--रत्नाकर जी का गगावत्तरण । 

मुक्तक प्रबन्ध--जब मुक्तक छत्दो को मिलाकर एक कया बन जाए तो 
वह काव्य मुक्तक प्रबन्ध कहलाता है, जसे--रत्नाकरजी का उद्धव शतक । 

नाठफकीय गीत---छन्दोवद्ध श्रात्मचरित जिन्हे किसी कथा के पात्र आत्मानु- 
भव या श्रात्ममभावना के रूप में अ्रभिव्यक्त करते हैं, जैसे द्वापर' में कृष्ण, यशोदा, 
नारद, आदि स्वय अपने मनोभावो को प्रगट करते हैं । 

शोकगीत--(!2]289) यह प्रगीत काव्य का ही एक भेद है। इसे होमर- 
दैली के महाकाव्य का ( 072 ) का टोक विपरीत समझना चाहिए | कवि 
शोक और प्रेम को काव्य का विपय बनाता है श्लौर श्रपने श्रतीत के रोदन 
अथवा भविष्य की आशा का गान करता है ।* 

गीतिकथा ( 28]]280 )--साहित्य में वैलेड का श्रर्थ है वे सरल कथाएँ 
जो गीत के रूप में कही जाती हैं । सामान्यतः भावो को उद्दीप्त करने वाले उन 
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लघु॒गीतो को जो कथानक सथुक्त हो, उसे गीतिकथा कहते हैं । ये कई प्रकार 
के हें--कथाहीन नृत्य नाट्य, वाचद्यात्मक, एक व्यवित के गाने योग्य, समवेत रूप 
में गाने योग्य, नृत्यगीत इत्यादि । 

कुछ लोगों का विचार है कि काव्य का सबसे प्राचीन तथा सार्वभोम रूप 
वैलेड ही है । 

गीतिका (सौनेंट)--नियमित तुकवाली चौदह चरणों की गीतिका को 
प्रमीत या सौनेट कहते हैं । हिन्दी में भी सौनेट लिखे जा रहे हैं किन्तु उनमे 
चरणो का वन्धन नही होता । भावात्मकता और लघुता इनकी विशेषता है। 

परिवृत्तिकाब्य ( पेरेडी )--किसी कवि या किसी शैली विशेष का परिहास 
करने के लिए उसी शैली पर जो रचना की जाती है उसे परिवृत्ति काव्य कहते 
हैं। इसके तीन रूप हैँ---(१) शब्दात्मिका--जिसमें कुछ शब्द वदल लेने से 
रचना उपहासास्पद हो जाती है । (२) रूपात्मक--जिसमें किसी लेखक को 
दैली या शब्द-प्रयोग को हास्यास्पद विषय के लिए प्रश्ुक्त करते हैं। (३) विषय 
सम्बन्धी ( थीमैटिक ) जिसमें किसी कृति का विषय और लेखक को भावना 
ही बदल देते हैँ । - 

सबोपगीति ((006९८४)--जिन गीतो मे किसी को सबोधित करके काव्य- 
रचना होती है, उन्हे सबोधगीति कहते हैं। 'प्रसाद' की "करुणा की कछार , 
'पन्‍्त” की 'छाया*, प्रभात की आकाश नामक कविताएँ भी इसी वर्ग में आती 
हे । 

भारतेन्दु युग के उपरान्त मुक्तक काव्यों का सूजन श्रन्य प्रकार के काव्यो 
से कही श्रधिक हुआ है । श्राज मुक्तक काव्य का युग है | श्रतए व मुक्‍्तक काव्य 
के विषय में विस्तार से विचार कर लेना चाहिए । 
मुक्तककाव्य 

हम पूर्व श्रध्याय में मुक्तककाव्य पर प्रकाश डाल आए हैं । प्रसगवशात्‌ यहाँ 
मुक्तक के भेदो और उपमेंदो की भी समीक्षा कर लेनी चाहिए । “मुकतेन मुक्तम्‌' 
के लक्षण के प्रनुसार आगे और पीछे के तारतम्य से म॒क्‍त रहने के कारण स्वत 
पूर्ण पदो को मुक्तक की सज्ञा दी जाती है। मुक्तको के दो भेद--(१) पाठ्य 
और (२) गेय हो सकते हैं । पाठ्य मुक्तक प्राय श्ज़ार विषयक, नीति परक, 
सूक्ति परक भौर कभी-कभी वीरता विषयक भी दिखाई पडते हैं । रहीम भर 
वृन्द के दोहे प्रायः नीति परक, ग्रोत्वामी तुलसीदास की दोहावली भक्ति परक, 
विहारी सतसई भ्ौर दुलारे दोहावली आदि ग्रथ शज्जार परक मुक्तक माने 
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जाते हैं । शिवावावनी और वीर सतसई वीररस के लिए प्रसिद्ध ग्रथ हैं । 
प्रगीत काव्य 

गेय मुक्तक के दूसरे नाम हँ--गीतकाव्य, गीतिकाव्य, प्रगीत काव्य भ्रथवा 
अग्रेजी में लीरिक पोइट्री (॥,ए77८ 720८६८7ए) । प्रगीत काव्य शब्द इस बात 
का साक्षी है कि प्रगीत काव्यों में गीतात्मकता किसी न किसी रूप में होनी 
चाहिए । 
गीत काव्य का लक्षण 

महादेवी वर्मा का कथन है कि “सुख-दुख के भावावेशमयी अ्रवस्था विशेष 
का गिने-छुने शब्दों में स्वरसाधना के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है ।” 

इस परिभाषा से गीत के तीन ग्रुण स्पष्ट होते है--(१) कवि का भावावेश 
स्थिति में पहुँचना (२) शब्दों का समुचित चयन करना (३) रचना का स्वर- 
साधना के उपग्रुक्त होना । दूसरे शब्दों में कह सकते हैं कि कवि श्रपनी स्वानु- 
भूति को जब सस्व॒र दब्द-साधना के साथ श्रभिव्यक्त करता है तो उसकी 
पदावली गीत बन जाती है । 


आधुनिक गीत प्राचीन गीतो से एक प्रकार से सर्वथा भिन्‍न प्रतीत होते हैं । 
कारण यह है कि श्राधुनिक गीतो पर श्रग्रेजी की लीरिक पोइटी (7.,ए77८ 
/20८६79) का बडा प्रभाव पडा है। श्रग्नेजी में गीत-काव्य ( [,9770 2006(- 
79) का लक्षण इस प्रकार मिलता है---“गीतिकाव्य तिद्िवय रूप से किसी 
विचार, भाव या स्थिति को प्रकट करता है ।” दूसरा लक्षण है कि “गीति- 
काव्य के लिए गेय होना कोई आवश्यक नहीं । इसमें कवि की स्वानुभूति को 
वाह्म घटनाओो से अ्रधिक महत्त्व दिया जाता है ।” 

सक्षेप में गीति काव्य की विशेषतायें ये हैं-(१) कवि की भावावेशमयी अभ्रवस्था 
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होती है (२) कवि का व्यक्तित्व रागात्मकता के साथ आत्म-निवेदन करता है । 
(३) जिसका आकार इतना हो कि रागात्मकता का प्रवाह मन्द न पडे (४) 
जिसमें घटना की श्रपेक्षा भावना को उच्च स्थान मिले। श्रर्थात्‌ जिस काव्य में 
एक तथ्य या एक भाव के साथ-साथ एक ही निवेदन, एक ही रस, एक ही परि- 
पाटी हो वह गीतिकाव्य है । 
गीति काव्य का सक्षिप्त इतिहास 
हमारे देश में रामायण, महाभारत सम्बन्धी भ्रनेक लोकगीत श्रज्ञात काल 
से चले आ रहे हैं। इनका काल निर्धारित करना सरल नहीं । समय-समय पर 
ये लोकगीत साहित्यिक रूप धारण करते रहे हैं। गोस्वामी जी के 'रामलला 
नह॒छू' में इसका प्रमाण मिलता है । इसी प्रकार भारतेन्दु ने लावनी मादि गीतो 
में उसी लोक गीत को साहित्यिक रूप देने का प्रयास किया । 
दूसरी प्रकार के गीत हैं साहित्यिक, जिनका रूप नाथपथियो के पदो में 
' दिखाई पडता है। अ्रपभ्र श में गीतो की परम्परा श्रवश्य रही होगी । कुछ लोगो 
का मत है कि हिन्दी के गेय मुवतक उसी परम्परा से श्राये होगे । विद्यापति की 
पदावली पर “गीत गोविन्द का प्रभाव स्पष्ट रूप से कलकता है। इससे सिद्ध 
होता है कि कवीर, तुलसी, सूर आदि कवियों ने जिन गेय पदों की रचना की 
उनपर----लोकगीत, भर साहित्यिक गीत--दोनो का प्रभाव पडा था । 
लोक गीतो की कला सौन्दर्य पूर्ण भले ही न हो किन्तु उनको अलक्ृत करने 
के लिए कोई व्यक्ति नियम विशेष के बन्धन में नही पडता । किन्तु साहित्यिक 


गीतो में कला का दिव्य रूप दिखाई पडता है, जो लोक गीतो में सम्भव 
नही । 


तप 


छ्ठा अभ्रध्याप 
काव्य का कलात्मक विश्लेषण 


गीतिकाव्य का इतिहास 

हम पूवे कह आए हैं कि गीतिकाव्य ससार में काव्य का सबसे प्राचीन रूप 
माना जाता है। हमारे देश में एक वेद ऐसा है जिसका पाठ नही गान होता है। 
ऋषियों ने उसे सामवेद ( गान) नाम से ही पुकारा है। गीत शब्द का अर्थ ही 
है जो गाया जाय। स्वय वेदो के गायको ने उन्हे गीत कहा है--“गीसिवरुण- 
सीमहि”--प्र्थात्‌ हे मेरे वरणीय, में तुम्हे अपने गीतो से बाँधता हूँ। 

बोद्ध साहित्य की थेर गाथाओं में भी गीतिकाव्य का दर्शन होता है। 
तथ्य तो यह है कि गाथा शब्द का अथ है गीति । 

कुछ लोगो का मत है कि वेदिक ऋचा श्रौर बौद्ध गाथा में अन्तर इतना ही 
है कि “ऋग्वेद यी ऋचा में ईश्वर का स्तवन मिलता है और गाथा मे मनुष्यो 
या राजाओं का ।* 

वाल्मीकि रामायण में पाठ्य एवं गेय दोनो के तत्त्व विद्यमान हैं । मेघदूत 
को कतिपय आलोचक खडकाव्य मानते हैं किन्तु भ्रधिकाश विद्वान उसे गेय 
काव्य समभते हैं ! 

सस्क्ृत साहित्य में गीतिकाव्य अपने वास्तविक रूप में गीत गोविन्द में 
प्राप्त होता है। जयदेव के इस काव्य का हिन्दी साहित्य पर प्रत्यक्ष प्रभाव 
दिखाई पडता है । विद्यापति और चडीदास दोनो कवियो ने जयदेव की शैली 
को आत्मसात करके ऐसी सरल कोमल-कान्त पदावली उपस्थित की, जिसमें 
काव्य रस और सगीत रस के मिश्रण से विलक्षण श्राह्नाददायिनी शक्ति भ्रा 
गई । विद्यापति के गीत पदलालित्य, सरस राग, हृदय रस और उक्ति वेचित्रय 
से आाल्पावित होकर गीतिकारो के सम्मुख हिन्दी गीतो का एक आ्रादर्श रखते 
रहे । 

न निम्नलिखित उद्धरणो से पाठकों को जयदेव के गीत गोविन्द श्रौर विद्यापति 

की पदावली का साम्य स्पृष्ठ हो जायगा--- 


काप्य का कलात्मक विश्लेषण प्‌ 


गीत गोविन्द--ललित लवगलता परिशीलन कोमल मलय समीरे। 
मधुकर निकर करम्बित कोकिल कूजित कुख्ध कुटीरे ॥। 
विहरति हरिरिह सरस वसनन्‍्ते नृत्यति । 
युवति जने न सम सखि विरहिजनस्य दुरच्ते ॥ 
विद्यापति पदावली-सरस वसत समय भल पाश्रोलि दखिन पवन बहु घीरे । 
सपनहुँ रूप बचन एक भाखिए मुखसो दुरि करु चीरे॥ 
कि करिष्यति कि वदिष्यति सा चिर विरहेण । 
कि घनेन ज़नेन कि मम जीवितेन ग्रहेरा ॥ 
३4 >< >< 
कि मोरा जीवन कि मोरा जोबन । 
क्षि मोरा चतुरपने ॥ . --विद्यापति पदावली 


गीत गोविन्द 





कबी रदास 
रहस्यवादी गीतो में कबीरदास का गीतिकाव्य अत्यधिक लोकप्रिय हुआ । 
निग्‌ ण ब्रह्म को अपनी प्रेम-साधना का विपय मावकर ओर अपने को राम की 
बहुरिया बनाकर कबीर ने विरह और मिलन सम्बन्धी गीतो में जो राग फू का 
वह झाज तक जनता को तडपाता और श्राह्नादित करता आ रहा है। 
प्रात्मा और ब्रह्म का सम्बन्ध बताते हुए वह कहते हैं, “हरि मोर पीव में हरि 
की वहुरिया”! विरह की स्थिति में तडपन का वर्णन करते हुए कबीर कह 
उठते हँं-- 
बालम श्राश्रो हमारे गेह रे ! तुम बिन दुखिया देह रे । 
सब फोई कहे तुम्हारी नारी मोको यह सदेह रे ॥ 
था न कल 
प्रन्न न भावे नींद न झ्ावे, गृह बन घरे ने धीर रे । 
झ्विनासी दुलहा छब मिलिहों भफ्तन फे रछपाल ॥ 
हट >< >< 
में ठाढ़ी विरहिन मग जोऊं प्रियतम तुमरी प्रास॥ 
रहस्यवाद की दूसरी स्थिति में पहुंचकर कवीर कह ॒ उठते हँ--उस 
अनत का तेज अनेक सूर्यो के समान जान पडता है और पत्नी ने उस हृदय 
को अपने पति के सग जागृत होकर देखा । वह तेज नितात श्रशरीरी था और 
प्रकाश, विना सूर्य अथवा चन्द्र के ही, हो रहा था । दान अपने स्वामी की सेवा 


१--करबीर प्रथावली--पद ११७ पृष्ठ १२५ 
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में आनन्द-विभोर होकर लगा हुआ था । परब्रह्म के उस तेज की समता किस 
वस्तु के साथ करू ? वह शोभा कहने की नही है, उसे देखते ही वनता है ।”* 

तीसरी स्थिति में पहुँचकर कबीर मस्त होकर कहते हैँ-- 

मन मस्त हुआ तब क्यों बोले । 

ऐसी मस्ती की स्थिति से श्रनभिज्ञ जनता को फटकारते हुए कहते हँ-- 

“यह जग भ्रन्धा से केहि समृझावो । 

इक दुइ होय उन्हें समझावों सब ही भुलाना पेट के घंघा ।” 

कबीर के गीतिकाव्यो में सान्द्र हृदयानभूति और आध्यात्मिक ज्ञान का 
सुन्दर सामजस्य मिलता है। 
सूरदास 

सूर, तुलसी, मीरा श्रादि वेष्णव भक्‍तो के गीतिकाव्यो में रागात्मक तत्वो 
की प्रधानता पाई जाती है। कई आचार्यों का मत है कि सूर से पूर्व ब्रज में गीतो 
की कोई परम्परा अ्रवश्य थी जिसमे बजू बावरे के गीत विरचित हुए थे | ब्रज 
की उस परम्परा का प्रभाव तो प्रवश्यम्भावी था ही इसके अतिरिक्त जयदेव 
की गीत-परम्परा, जो चेतन्य महाप्रभ्नु के प्रभाव और विद्यापति पदावली के 
द्वारा सर्वव्यापी बच रही थी, भक्‍त कवियो पर अपना प्रमुत्व जमाती जा रही 
रही थी। विद्यापति के समान सूर के पदो पर भी गीत-गोविन्द का प्रभाव स्पष्ट 
भलकता है ।* 
सूर ओर तृलसी 

सूर और तुलसी के गीतिकाव्यो में समानता भी है और अ्रन्तर भी । दोनो 
का व्यक्तित्व दोनो के गीतिकाव्यो में मुखर हो उठा है। कृष्ण की बाललीला 
के गीतो में मानो यश्ोदा के बहाने सूर के हृदय का स्नेह स्नोत फूट पडा है। 


१--छवबीर ग्रंथावली---१, २, ३ प्‌ृ० १२ 
२--मेश्ेमेंदुरमम्बरं वनभुवः इयामास्तमालद मे- 
नेंवतं भीररयं त्वमेव तदिम राधे गृह प्रापय । 
+-गीत गोविन्द सर्ग ११ 
गगन गरज घहराइ जुरी घटाकारी 
पौन रकफोर चन्‍ला चमको चहूँ शोर, 
सुबन तक चिते ननन्‍द डरत भारी !/[ 


कु ह् ते 
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साधक सूर मानो सिद्धि की स्थिति में पहुँचने पर “भक्ति श्रर्थात्‌ु चित्मयरस के 
एकमात्र श्राकर निखिलानन्द सन्‍्दोह भगवान से मिलकर 'एकमेक” हो गए हैं । 
यशोदा के गीत के माध्यम से कृष्ण को निरन्तर देखते रहने की सूर की अभि- 
लाषा मावो साकार हो उठी है-- 
मेरे कान्हू कमल दल लोचन, 
भ्बफी बार बहुरि फिरि झावहु, फहा लगे जिय सोचन । 
यह लालसा होत जिय मेरे, बेंठी देखत रहो। 
गाह चरावन कान्ह कुंवर को कबहूँ जान न देहों ॥ 
सूर के गोतिकाव्य में “रतिभाव के तीनो प्रबल और प्रधान रूप--“/भगव- 
द्विषयक रति, वात्सल्य और दाम्पत्य रति”-.प्रच्चुर मान्ना में प्राप्त है। विनय 
के पद भगवह्विषयक रति के श्रन्तर्गत, बाललीला के पद वात्सल्य के अन्तर्गत 
श्रौर गोपियो के प्रेम-सम्बन्धी पद दाम्पत्य रति-भाव के श्रन्तर्गेत माने जा सकते 
हैं । इस प्रकार सूर के गीतो में सभी प्रकार के प्रेमतत्व विद्यमान हैं । यद्यपि 
तुलसी में भी ये तीनो प्रकार के गीत प्राप्त हैं किन्तु गीतावली में प्रबन्धात्मकता 
की शोर भी हृष्टि होने से सर की तरह एक प्रसग को कई रूपो में रखना तुलसी 
ने उचित नहीं समझा । सूर को तुलसी की भाँति कथाक्रम का निर्वाह तो करना 
नही था, इसलिए उनका मन जिस रम्य दृश्य को देखने लगता है उसीमें तनन्‍्मय 
होकर सूर को हृदयोद्गार की अभिव्यक्ति के लिए देर तक रोके रहता है । सूर 
भी भावपवरणता के कारण उसी घ्वनि-प्रवाह के बीच देर तक गोते लगाते रहते 
हैं और हर वार एक नया रत्न हृढ लाते हैं । 
दूसरा अन्तर है दृष्टिकोण का। सूर विनय के पदो में भी सख्यभाव को 
स्मरण रखते हैं किन्तु तुलसी वात्सल्य में ही दासभाव को नही छोडते । राम के 
विरह में माता कौशल्या प्रिय पुत्र की 'ललित पन्‍्हैयाँ' को हृदय से लगाती हैं--- 
जननी निरखति बान घनहियाँ । 
वार बार उर नेननि लावति प्रभु जी फो ललित पन्‍्हैयाँ ॥ 
सूर यदि यशोदा के हृदय में वैठकर वात्सल्य रस का आनन्द लेते हैं तो 
विरह॒दग्ध गोपियो की श्राहो से सन्तप्त होते हुए रोदव भी करते है--- 
मेरे नेता विरह॒ की बेलि बई। 
सोंचत नीर नेन के सजनोी मल पताल गई ॥ 
विगसति लता सुभाय झापने, छाया सघन भई ॥ 
झब्र कंसे निरुवारों, सजनी । सब तन पसरि छठे ॥ 
सूर के गीतों में हृदय की उन सभी भ्रन्चर्देशाओ का वर्णन मिलता है जो 
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सम्मव हो सकती हैं । 
तुलपीदास 
“गोस्वामी जी की रुचि काव्य के श्रतिरजित या प्रगीत स्वरूप की ओर 
नहीं थी | गीतावली गीतकाव्य है पर उसमे भी भावों की व्यजना उसी रूप में 
हुई है जिस रूप में मनुष्यों को उनकी अनुभूति हुआ करती है या हो सकती है ।” 
शुक्ल जी एक स्थान पर तुलसी के गीतो पर प्रकाश डालते हुए सूर से यह 
विभिन्‍नता दिखाते है कि “गोस्वामी जी की दृष्टि वास्तविक जीवन दशाओ के 
मार्मिक पक्षो के उदघाटन की शोर थी, काल्पनिक वैचिश्य-विधान की ओर 
नहीं । तुलसी की वाणी पाठको को ऐसी भूमियों पर ले जाकर खडा करने 
में ही अग्रसर रही है जहाँ से जीते-जागते जगत की रूपात्मक और क्रियात्मक 
सत्ता के बीच भगवान्‌ की भावमयी सृत्ति की काँकी मिल सकती है ।” 
और भावदशाश के वर्णन में चाहे भ्रन्य कवि तुलसी की समानता भले ही 
कर जाये पर 'आरत्मग्लानि' का जैसा चित्र तुलसी ने खीचा है वैसा भन्यत्र दुर्लभ 
है। आत्मग्लानि का भाव तभी उदय होता है जब अन्त करण शुद्ध श्लौर सात्विक 
बन जाता है । जब भरत का हृदय राम वनगमन से छंटपटाने लगता है भर 
लाख सफाई देने पर भी वे अपने को निष्कलक नही सिद्ध कर पाते तो विलख- 
कर कहने लगते हैं--- 
जो पे हों यातु मते महें हे हों। 
तो जननी जग में या मुख की कहाँ कालिमा ध्वे हों ! 
क्यों हों श्राज होत सुचि तपथनि ? कौन मानिहै साँची ” 
सहिसा-मगी कौन सुकृती की खल-बच-विसिषन बाँची ” 
गहि न जाति रसना काहू की, कहो जाहि जो सूर्क 
दीनदन्धु छायण्पय सिन्यु बिनु कौन हिए की बू्क 
मीरा 
गीतिकाव्य में निजी सुख-दुख की जितनी प्रगाढ अभिव्यजना होगी उतनी 
ही उसकी महत्ता बढेगी । इस हृष्टि से मीरा के गीत श्रप्रतिम हैं । गिरधर- 
गोपाल को ही अपना पति मानकर इस विरहिणी ने जिन पदों में आत्मनिवेदन 
किया है वे निजत्व की पराकाष्ठा तक पहुँच गए हैँ । मीरा के विरह से श्राहत 
हृदय को जब कसक और वेदना विक्षिप्त बना देती हैं और उसकी मनोदशा 
का कोई पारखी नहीं मिलता तो बह पुकार उठती है--- 
हैरी मं तो दरद दीवाणी मेरा दरद न जाणे कोइ । 
घायल की यति घायल जाण की जिन थाई होइ। 
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जौहर फी गति जौहरी जाणे की जिन जौहर होईं। 
सुली ऊपर सेज हमारी सोचण किस बिध होई ॥ 


हरिद्चन्द्र-युग 

भारतेन्दुकाल में गीतिकाव्य की दो धाराये हो गई --(१) भआत्मनिवेदन 
दली (२) राष्ट्रीय शैली । प्रथम में विद्यापति काल से चली आने वाली श्रात्म- 
निवेदन की मधघुरिमा प्रधान थी, दूसरी मे दुर्दशाग्रस्त देश की दीन दशा को देख 
देखकर करुणा का स्रोत उमड रहा था। भारतेन्दु की “चद्घावली' मे प्रथम 


लक. 


शैली और “भारतदुर्दशा'* मे दूसरी शैली स्पष्ट कलकती है । 


द्विवेदी-युग 

राष्ट्रीयता की घारा श्रीधर पाठक के गीतो से वेगवती वनी । पाठक जी 
का राष्ट्रीय गीत 'जय जय प्यारा भारत देश” किसी समय सारे हिन्दी-प्रदेश में 
गज उठा था। इसका प्रभाव पड़ना अवद्यम्भावी था। दिवेदी-युग के सब से 
अ्रधिक देदीप्यमान नक्षत्र है--मैथिलीशरण गुप्त । गुप्त जी की "भारत भारती 
के गीत नग्र-तगर, गाँव-गाँव, पाठशालाओ में, सभा-सोसाइटियो में स्थान-स्थान 
प्र गाए जाने लगे । “भारत देश का गौरव सम्पूर्ण देशो से उच्च धोषित्त किया 
गया । यह ऋषि भूमि पुज्य मानी गई ।३ यद्यपि श्रुप्त जी के राष्ट्रीय गीतो 
का ही श्रधिक प्रचार हुआ तथापि यह समझता भूल होगी कि उन्होने श्रन्य 
पद्धतियों पर गीतो की रचना नही की । 


बावू गुलावराय जी का मत है कि गुप्त जी ने चार प्रकार के गीतो का 


प्रणणन किया--( १) छायावादी (२) शभ्ाह्लाद सूचक (३) वेदना सूचक 
(४) नारे-गोरव सूचक । ह 


१--पिय तोहि फंसे राखों छिपाय । 
सुन्दर रूप लखत सब कोऊ यहे फसक जिय श्राय !। 
ह ओ< 
हरीचन्द जीवन घन मेरे छिपत न पयो इत्त धाय ॥॥ 
२--प्रावहु रोचहु सव मिलि भारत भाई। 
हा-हा भारत दुर्देशा देखी न जाई ॥ 
३--प्म्पूर्ण देशो से श्रघिक फिस देश फा उत्कपं है ? 
उसका क्षिज़ो धऋऋषि भूमि है, दह कौन ? भारतवर्ष है । 
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भकार में छायावादी, साकेत में आह्वाद* और दु खसूचक,* यशोघरा में 
नारी-गौरव सूचक गीत मिलते हैं । 
छायावादोी गीतकाव्य कौ प्रेरणाभूमि 

हम पूर्व कह आए हैं कि द्विवेदी युग मे गीतिकाव्य की दो प्रमुख धारायें 
थी--( १) भारतीय परम्परावादी (२) परिवत्तंनवादी । 

महावीरप्रसाद टहिवेदी प्रथम घारा के समर्थक थे झौर नवयुवक कवियों मे 
मुकुटधारी, प्रसाद, पन्‍त, निराला आदि द्वितीय घारा के परिपोषक | परम्परा- 
वादियों की रूढिवादिता और हिन्दी के प्रति अँग्रेज़ीदानो की उपेक्षा के थपेडो 
से ऊब्र कर नवयुवक-वर्ग कोई नया मार्ग ढृढने को व्यग्र हो रहा था। इसी काल 
में बगाल का एक भारतीय अपनो ही भाषा और अ्रपतते ही परिचित विचारो के 
वल से काव्य के विशाल मन्दिर में विश्व के दिग्गज विद्वानों द्वारा सम्मानित 
किया जा रहा था। उसकी कविता ने भारतीय भाषा-प्रेमियो को उस तिमिरा- 
च्छुन्त काल में आशा की वह ज्योति दिखाई, जिसकी श्लोर निराश हृदय नव- 
युवक दौड पडे । रवीन्द्रनाथ टंगोर की रचनाएँ वडी रुचि के साथ पढी जाने 
लगी । गृप्त बन्धचु, और सुमित्रानन्दन पच्त ने यह स्वत स्वीकार किया है कि 
उन पर रवीद्धनाथ की रचनाओ का शअत्यधिक प्रभाव पडा । 

गुप्तजी लिखते हैं--“मेरा यह विश्वास है कि 'गीताजलि' की उस व्यापक 
प्रसिद्धि ने हिन्दी के कुछ नवोदित कवियो को नई प्रेरणा दी और उसका फल 
हिन्दी कविता की इस नई घारा का विकास है ।* 

पन्‍तजी का मत है---पूर्वे में उपनिषदो के दर्शन के जागरण की आभा को 

परिचिम की यत्र-युग की सभ्यता के सौन्दर्य-बोध से दूषित कर कवीन्द्र-रवीन्ध ने 
सर्वप्रथम छायावाद* की भावना को जन्म दिया।” 


१--तेरे घर के द्वार बहुत हें फिससे होकर श्राऊं से । 


सब हारो पर भीड खडी है कंसे भीतर जाऊँ में ॥॥ --भाफार 
२--रिज सोध सदन में उदज पिता से छाया । 
मेरी कुटिया में राज-भवत सन भाया॥। -+ साक्ेत 


३--शिशिर न फिर गिरि बन में। 

जितना माँगे पतमड़ दू गी म॑ इस निज संदन में, 

कितना कंम्पन तुझे चाहिये ले मेरे इस तस सें। -- साकेत 
४ -सखि थे मुरू से कहके जत्ते, 

कह तो कया मुझको वे श्रपत्ती पथन्‍च्राघा ही पाते ? --यशोधरा 
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इतिहास साक्षी है कि ईसा की वीसवी शताव्दी लगते-लगते स्कूलों शोर 
कालेजो मे श्रग्नेजी-साहित्य की शिक्षा का प्रचार व्यापक बन गया था। परिणाम- 
स्वरूप अग्रेजी काव्य का प्रभाव हिन्दी कविता की गति-विधि पर पडने लगा । 
न॑न्ददुलारे वाजपेयी का मत है कि इसका सबसे अ्रधिक प्रभाव हिन्दी की उस 
काव्य-धारा पर पडा जो थोडी-अधिक “भावप्रवण॒ता और आअ्राध्यात्मिकता लिए 
श्रीवर पाठक के काव्यानुवादो और प्रकृृति-साहचर्य-सम्बन्धी मौलिक पद्यों में 
उद्भासित हुई । इस स्वच्छन्दतावादी काव्य-प्रवृत्ति में उत्तर भारत की परिवत्तेन- 
शील सामाजिक स्थितियाँ मुख्य रूप से कारण बनी थी 


इन सव कारणों से छायावादी कविता का जन्म हुआ्रा । जत्म-काल में इसका 
रूप कई आचार्यों को इतना विक्वत प्रतीत हुआ कि वे इसका जन्म देश और 
जाति के लिए अभ्रमगलका री मानते थे । श्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने एक 
वार खीककर लिखा है कि “छायावादियों की रचना तो कभी समझ में भी नहीं 
आ्राती | ये लोग बहुधा वडे ही विलक्षण छनन्‍्दो या वृत्तो का भी प्रयोग करते हैं । 
कोई चौपदे लिखते हैं, कोई छ पदे, कोई ग्यारह पदे, कोई तेरह पदे ! किसीकी 
चार सतरें गज-गज भर लम्बी तो दो सतरें दो-ही-दो श्रम्नुलत की ! फिर ये लोग , 
वेतुकी पद्यावली भी लिखने को बहुधा कृपा करते हैँ। इस दशा में इनकी रचना 
एक श्रजीव गोरखधन्धा हो जाती है । न ये गास्त्र की आज्ञा के कायल, न ये 
पूर्व॑वर्ती कवियों की प्रणाली के अ्रनुवर्त्ती, न ये सत्समालोचकों के परामश की 
परवा करने वाले | इनका मूलमत्र है 'हमचुना दीगरेनेस्त” । इस हमादानी को दूर 
करने का क्‍या इलाज हो सकता है, कुछ समझ में नही श्राता ।” 

श्राज छायावादी कविता के सम्बन्ध में आलोचको का मत सर्वथा भिन्‍न है। 
आज इसका रूप मिखर आया है, इसके सौन्दर्य पर पाठक मुग्ध होता है । इसमें 
अनेक भुणो का समावेश माना जा रहा है। इसका वर्गीकरण किया गया है। 
रहस्ववाद और छायावाद का भेद स्पष्ट किया गया है । इसके चार उनन्‍्नायक 
प्रसाद, पन्‍त, निराला और महादेवी अपनी-अपनी शैली के लिए प्रसिद्ध हो 
गए हैं। इनकी सत्यनिष्ठा और सतत तपस्या से छायावाद का रूप निखर आया 
है । इनकी शैली और विचार-घारा स्पष्ट होगई है। 


छायावाद को ध्रयोगावस्था--][त्न्‌ १६०५ मे २० तक] 

छायावादी कविता अपने प्रारम्भिक-काल में स्वच्छन्दतावाद के समीप पहें- 
चती है प्रौर परिपववावस्था में रहस्यवाद का दर्शन कराती है । सन्‌ १६०४५ से 
१६१२ तक की हिन्दी कवित्ताओ पर अग्रेजी की स्वच्छन्दवादी काव्य-प्रवृत्ति 


सी 
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के अपरिपक्व रूप का प्रभाव फभनकता है किन्तु सन्‌ १६१३ से २० तक का 
समय ऐसा प्रतीत होता है मानो हिन्दी कवियों की स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति परि 
पकक्‍व और प्रगाढ बनती हुई 'छायावाद की विशिष्ट काव्यशैली के रूप में परिवर्तित 
ओर परिण॒त' होती जा रही है। नन्‍्ददुलारेजी का मत है कि “साधना' के गद्य कवि 
रायकृष्णदास, स्वय प्रसाद जी और सुकुटधारी पाडेय आदि की तत्कालीन रच- 
नाझ्रो में छायावाद की इस प्रयोगावस्था के चिह्न मिलते हैं | भ्रव तक छायावादी 
जीवन-दर्शन को झरूप-रेखा वन चुकी थी ।” “इन्दु' पत्निका में प्रसाद जी की 
छायावादी कविताओं ने इस शैली की कविता के श्रनेक पाठक तंयार किए । 
उनकी 'सकरन्दवबिन्दु' तामक कविता बडी प्रिय हुई । प्रो० मनोरजन का कथन 
है कि “सन्‌ १६१३ में लिखे गीत की एक पक्ति आज भी उन्हे मुग्घ करती 
है । गीत है--“झ्ाज इस घन की अँधियारी में, 
कोन तमाल भ्रूमता है इस सजी सुमन को वयारी में 


छायावाद का स्पष्ट रूप---]प्नन्‌ १९२५ ई० तक] 

सन्‌ १६२० के पव्वे-पश्चात्‌ छायावादी जीवन-दर्शन के दो रूप स्पष्ट हो 
गए--( १) राष्ट्रीय रूप (२) साहित्यिक रूप। कानपुर से प्रकाशित 
प्रताप और 'प्रभा पत्रिका में 'भारतीय आत्मा' और वालकृष्ण शर्मा नवीन 
आदि के राष्ट्रीय गीत जनता को राष्ट्रीय आन्दोलन के लिए प्रोत्साहित कर रहे 
थे और दूसरी ओर साम्प्रदायथिकता और साम्राज्यवादिता से ऊबा हुआ 'प्रसाद', 
पन्‍त' और 'निराला' आदि का कवि-हृदय सत्य-शिव-सुन्दर की खोज में अनेक 
प्रयोग कर रहा था। सुमित्रानन्दन पन्‍्त की उच्छ वार्सा नामक काव्यपुस्तिका, 
निराला जी की 'जुही की कली' और 'पचवटी', 'प्रसाद' जी के आँसू का प्रका- 
शन होते-होते छायावाद का जीवन-दर्शन धुघले श्रधकार से कुछ-कुछ प्रकाश में 
आने लगा । 


छायावाद-काव्यान्दोलन 

इसके उपरान्त छायावाद-काव्यान्दोजन हिन्दी जगत्‌ मे सर्वत्र व्याप्त हो 
गया । प्रथम महायुद्ध के समय समार के उन्नत देशो में अनेक प्राचीन मान्यताएँ 
आहत हो ज्ञुकी थी। युद्ध के उपरान्त हमारे देश में नई चेतना और नई घारणा को 
लहरें तेजी से दौड़ रही थी । महात्मा गान्बी के नेतृत्व में अस॒हयोग-आन्दोलन 
भारतीयो में ऐसे झ्रात्मनिश्वास को जमाता जा रहा था जिसका अनुभव सामूहिक 
रूप में देश ने णताब्दियों से नहीं किया था। इस नव-जागरण-युग में भारतीय 
जनता का चित्त देश, धर्म, साहित्य ओर समाज को वन्धन से मुक्त करने को छुटपटा 
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रहा था । साहित्य में रोमाटिक (स्वच्छन्दतावाद), व्यक्तिवाद का मूल्य अग्रेजी 
पठित समाज समझ गया था, विन्तु अपने देश की राजनीति, समाजनी ति, अर्थनीति, 
धर्मनीति, और भाषानीति में चिताशीलवर्ग उस व्यक्तिवाद के साथ असा- 
मजस्य देखकर तडप रहा था। “सवेदनशील युवक के मन में यह बडे ही श्रन्त- 
दन्द्”ध का काल था। स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का हिन्दी कविता में बीज-वपव 
तो हो चुका था, पर नवीन मानवतावादी स्वच्छुन्दतावादी वेयक्तिक दृष्टि भगी को 
व्यक्त करने योग्य भाषा श्रव भी नहीं बन पाई । कई कवियो ने रवीन्द्रनाथ की 
वेंगलाशैली का अनुकरण किया, किन्तु “छायावादी कवियों की वह भाषा व्यग्य 
और उपहास का विषय बनी रही ।” पर प्रयत्नगील कवियो ने साहस श्र धैर्य 
नही छोडा । भाषा को भावो के अनुकूल बनाकर ही दम लिया । 

यह अ्रटल सिद्धान्त है कि साहित्य की सानन्‍्यताएँ जीवन की मान्यताओं से 
अधिककाल तक विच्छिन्त होकर नही चल सकती । दोनो में समझभोता करना ही 
पडता है। वाह्यस्थिति और अन्तरस्थिति में सामजस्य किए विना व्यक्ति रह नही 
सकता, समाज चल नहीं सकता । श्रत नई परिस्थितियों और नई मान्यताओं के 
साथ कवियो को श्रपने प्राचीन सस्क्रारो का सामजस्य करना पडा। साहित्य रचना 
और उसके अस्वादन दोनो की शैलियो में जो महान शअ्रन्तर आ गया था उसके 
साथ प्राचीन पद्धति का समकौता करना पडा। हिवेदी युग से विषय-प्रधाव 
कविता को प्रधानता थी किन्तु नये कवियो ने नए युग के प्रभाव से विषयि-प्रधान 
(७ ए०]९८६7ए८) कविता की रचना की । कवि की कल्पवा उसकी चिन्तन- 


शेली श्रोर उसकी अनुभूति में परम्परागत कल्पना, चित्तन और अनुमूति से बडा 
श्रन्तर आ गया था । 


नवीन प्रगीत मुक्तक 

इसी अन्तर का परिणाम था--नवीन शैली के प्रगीतमुक्तको की रचना, 
जिनकी अनेक विशेषतायें आज परिलक्षित हो रही हैं। इन पर श्लरागे चलकर 
विचार किया जायगा। यहाँ छायावाद नामकरण की समस्या सुलभा लेना 
भ्रावश्यक है । 
छायावाद का चामकरण 

कुछ लोगो का मत था कि यह बन्द अ्रग्नेजी से अ्रत्यधिक प्रभावित वेगला 
के द्वारा हिन्दी में आया है, किस्तु यह मत अव अमान्य वन गया है । वँगला में 
छायावादी नाम की कविता का कही पता ही नहीं है ! वास्तव में (१ ) “छाया- 
वाद शब्द केवल चल पड़ने के जोर से ही” हिन्दी में श्रा गया है । यह घब्द 
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छायावादी कविता की प्रकृति को' प्रकट करने मे सर्वेथा असमर्थ है । (२) शुक्ल जी 
का मत है। “छायावाद' शब्द का प्रयोग दो ग्र्थों में समकऋना चाहिए । एक तो रहस्य- 
वाद के भ्र्थे से, जहाँ उप्तका सम्बन्ध काव्यवस्तु से होता है अर्थात्‌ जहाँ कवि 
उस अनन्त और अन्ञात्त प्रियतम को झआलम्बन वनाकर अत्यन्त चित्रमयी भाषा 
मे प्रेम की अनेक प्रकार से व्यजना करता है। रहस्यवाद को अन्तर्भूत रचनाएँ 
पहुँचे हुए पुराने सन्‍तो या साधको की उप वाणी के अवतुकरण पर होती हैं जो 
तुरीयावस्था यास माविदशा में ताना रूपको के रूप में उपलब्ध आध्यात्मिक ज्ञान का 
आभास देती हुई मानी जाती थी । इस रूपात्मक आभास को योरुप में 'छाया--- 
फेटेजमाटा ([2]807095709£9)--कहते थे । इसीसे बगाल में ब्रह्मगमाज के बीच 
उक्त वाणी के अनुकरण पर जो आध्यात्मिक गीत या भजव वनते थे, वे छाया- 
वादी कहलाने लगे | 

(३) छायावाद का दूसरा प्रयोग काव्यशली के रूप में है । सत्ू १८८५० में 
फ्रास में प्रतीकवादी (597॥70]75£) कवि हुए । उनकी झ्ौैली में “प्रस्तुतो के 
स्थान पर अविकतर अप्रस्तुत प्रतीको” को ग्रहण किया जाता था । इसी प्रतीक 
शैली का अनुसरण करने से हिन्दी की नवीव कविता छायावाद के नाम से 
प्रसिद्ध हुई । अ्रत छायावाद का अर्थ हुआ--प्रस्तुत के स्थान पर उसको व्यजना 
करनेवाली छाया के रूप में अप्रस्तुत का कथन | 

(४) गीताजलि तथा श्रग्रेजी रोमाटिक कवियों की कविताओं की छाया 
लेकर जो कविता लिखी गई उप्तका उपहास करने के लिए व्यग्य रूप से किसी 
ने इसका नाम छायावाद रखा जो श्रागे चलकर प्रचलित हो गया । 

(५) कवि प्रकृति में अपनी ही सप्राण छाया देखता हुआा 
जड में चेतननता काआरोउय करता है। श्रतः ऐसी कविता को छायावादी 
कविता कहा गया । 
छायावाद ओर स्वच्छन्दतावाद 

योरुप में स्वच्छन्दतावादी (२०0एथशा८70) कविता का समय 
सन्‌ १७६८ से १८३२ ई० तक माना जाता है । उस काल की कविता को 
प्रवृत्ति बहुत कुछ छायावादी कवियों से मिलती है | श्रत प्रसगवश रोमाटिक 
कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ लिखना आवश्यक है--व्योकि कई साहित्यिकों के मत 
से अंग्रेजी का २०7097777टा50 (स्वच्छुन्दतावाद) ही हिन्दी में छायावाद 
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के नाम से अभिव्यक्त हुआ । किन्तु यदि शुक्ल जी के उस मत को, जो उन्होने 
फ्रास के सतो के सम्बन्ध में प्रकट किया है और जिसके झ्राधार पर हिन्दी की 
कविता छायावादी कहलाती है, मान लिया जाय तो स्वच्छन्दतावाद और छाया- 
वाद दो भिन्‍न गलियाँ हो जाती हैं। 


इस वात को तो सभी स्वीकार करते हैं कि जिस प्रकार वलासिक 
( (2989८ ) कविता की रूढिवद्ध-पद्धति से ऊब कर अठारहवी 
शताब्दी के अन्त में योरुप मे नवमुवक कवियों ने विद्रोह किया, ठीक उसी 
प्रकार बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ में थविदी युग की परम्परागत शैली के विरोध 
में भारत में छायावाद का जम्म हुआ । परम्परा से विद्रोह करने वाला युवकवर्ग 
प्रत्येक देश में वस्तुगत, रूपगत एवं शैलीगत रूढियों की ख्रूखला को तोड फेकता 
है । रोमाटिक कवियो ने इगलेड में रूढियो को तोड कर जो कविताएँ को 
उनमें निम्नलिखित विद्येपताएँ पाई जाती हैं । देखना है कि इनमें कौन-कौन 
विशेपता छायावादी कवियों में भी मूलरूप मे विद्यमान है । 

रोमाटिक कविता का लक्षण इस प्रकार है-- 


स्वच्छन्दतावादी काव्य वह काव्य है जिसमें उस भावुकतामय जीवन को 
प्रधानता हो जो कल्पना की दृष्टि से उद्दीस्त श्रथवा निर्दिष्ट हुआ हो और 
जिसमें स्वय कवि की आत्मा इस कल्पना-हृष्टि को सशक्त बनाती एवं निर्देश 
करती रहती हो ।" 


स्वच्छन्दतावाद की विशेषता--..[वस्तुगत साम्य] 


रोमांटिक कवियों द्वारा निवद्ध वक्तव्य-वस्तु में छायावादियो के समान 
निम्नलिखित वारतें वताई जाती हँ-- (१) जास्त्रवहिभ्रृ त कल्पित देशों, मध्ययुग 
या अतीतयूग के राष्ट्रीय-गोरव के झाकर्षक हृश्य तथा मोहक सस्क्ृति का 
मनोहर चित्रण (२) रगगत सामजस्यथ की श्रपेक्षा उत्तेजक एकागीरगो 
पर बल देना (३) प्रकृति को व्यक्तिगत श्रौर अव्यवहृत प्रत्यक्ष अनुभूति का 
विषय समझना झौर विशेष भाव से उसके उद्धत और उद्दाम वेग वाले रूप पर 
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नल देना (४) रहस्यवाद श्रौर अति प्राकृत तत्व मे विश्वास (५) कालरात्रि, 
श्मशान, मकबरा, विनाश, नियतिचक्र, प्रलय, कमा आदि का भरिश श्राश्रयण और 
(६) स्वप्नलोक, श्रवचेतन चित्त और आवेशावस्था की बातें ।* 

प्रवेत्तिगत साम्य-- 

रोमाटिक कवियो की निम्नलिखित प्रवृुत्तियों से छायावादी कवियों का 
साम्य इस प्रकार है-- (१) अत्यन्त वैयक्तिक दृष्टिकोण (२) इनके द्वारा निवद्ध- 
तायक या तो वेदनाग्रस्त, विरक्तिक्लान्त, ग्ात्मकेन्द्रिक व्यक्ति होता है या समाज 
के विरुद्ध भभकता हुआ विद्रोही, और दोनो ही अवस्थाग्रों में उसका व्यक्तित्व 
रहस्यमय होता है (३) कवि द्वारा तिबद्ध काव्य-नायक तो इस प्रकार का व्यक्ति 
होता है, किन्तु स्वय कवि अन्‍्तर्दर्शी मर्मज्ञ व्यक्ति होता है (४) बहु तक की 
ग्रपेक्षा भावावेग को, यथार्थ की अपेक्षा आदशंवाद को, परिस्थितियों से समभोता 
करने को अपेक्षा महत्त्वाकाक्षा को श्रधिक गौरव देता है । 
देलीगत साम्य--- 

(१) नियमो और रूढियो से स्वतत्र रहने का दावा। (२) स्वत-“प्रवृत्त 
भावावेग पर वल (३) दिवास्वप्तन जैसी अलीक कल्पना या असलख चिता- 
प्रवाह, अस्पष्ठता, ध्ुगपत सौन्दर्यानृभूति तथा कलात्मक प्रक्रिया की पौन पुनिकता 
की ओर प्रवृत्त होना । 
स्वच्छुन्दतावाद और छायावाद मे अन्तर 

श्ग्रेजी का स्वच्छन्दवावादी ([२07727:0) कंवि सत्य और सौन्दर्य पर बल 
देता है, पर कतिपय छायावादी कवियो ने सत्य सुन्दर के साथ शिव को मिला- 
कर, काव्य में सत्य शिव सुन्दर का सामजस्य करने का प्रयास किया है। प्रसिद्ध 
कवि कीट्स ने सौन्दर्य को सत्य और सत्य को सुन्दर मानकर दोनों का श्रमेद 
सिद्ध किया है । वह जगत में सत्य और सुन्दर के अतिरिक्त और कुछ नहीं 
जानना चाहता ।* 

किन्तु छायावादी 'पन्‍्त' इतये से सन्तुष्ट नही । वे कहते हँ--- 

“धजग-जीवन में जो चिर महान्‌ सौन्दर्य पूर्ण और सत्यप्राण, 

में उसका प्रेमी बन नाथ ! जिसमें मानव-हित हो समान । 

पन्त प्रार्थना करते हैं कि 'हे नाथ, सौन्दर्य और सत्य से भरी जो मह॒ती 
शक्ति है उसके द्वारा मानवहित की भावना जागृत कर सक्‌ ।” 

१-डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 
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श्र्थात्‌ सुन्दर और सत्य को शिव से सम्मिलित कर जीवन को पूर्णता की ओर 
श्रग्मसर करना छायावादी कवि का उद्देश्य है । 
छायावादी और रहस्यवादी गीत मे साम्य 

(१) दोनो के गीतो में स्थूल जगत के हृश्य पदार्थों से एक प्रकार की उपेक्षा 
पाई जाती है । उनकी दृष्टि स्थूल की अ्रपेक्षा सूट्म जगत की ओर भ्रधिक रहती 
है । (२) ये गीत प्राय वहिर्मुखी न होकर अन्तर्मुखी प्रवृत्तियों की बाते करते 
हैं । (३) वाह्याकृति का वर्णन भी ऐसे ढग से मिलता है कि प्रकृति के पदार्थों 
का मानवीकरण करके उनको मानवी भावों से श्रनुप्रारित किया जाता है। 
(४) दोनो में वर्ण्ण विषय का वायवीकरण (7(7९7८०|5४८707) पाया 
जाता है । झरना केवल जलराशि को प्रवाहित करने वाला नहीं वह अपनी 
कल-कल, छल-छल-घ्वनि से हमारे कानो में कोई रहस्यमय वात कह जाता है। 
(५) दोनो में प्रकृति श्रौर मानव का एकीकरण मिलता है । 
छायावाद और रहस्यवाद मे अन्तर 

(१) रहस्यवाद मे भ्रन्त्मुखी प्रवृत्ति और आध्यात्मिक अनुभूति छायावाद 
की भ्रपेक्षा अधिक गहन श्रौर सान्द्र होती है । 

(२) भ्रन्तर्मुख़ी प्रवृत्ति जब तक काल्पनिक और प्रयोगावस्था में रहती है, 
तब तक छायावाद की सीमा के अन्तर्गत होती है किन्तु जब वास्तविक बनकर 
जीवन में श्रोत-प्रोत हो जाती है तो छायावाद की सीमा लाघकर रहस्यवाद के 
घेरे में पहुँच जाती है। 

(३) रहस्यवादी ओर छायावादी गीतो में सवसे वडा अन्तर यह है कि 
प्रथम में क्रागत किसी न किसी साम्प्रदायिकता या साधना-पद्धति का अनुसरण 
पाया जाता है किन्तु दूसरी में सभी परम्पराझो से विद्रोह छिपा रहता है। 

(४) रहस्यवादी गीतो मे प्रत्यक्ष मानव-जीवन के सुख-दुखो से एक प्रकार 
का निर्वेद निहित होता है किन्तु छायावादी गीतो में उनके प्रति उपेक्षा 
नही है । 

(५) रहस्यवादी कवि दृश्य जगत को शआ्राध्यात्मिकता में श्रसत्य, और व्याव- 
हारिकता में सत्य वताकर ससार से मुख मोड लेता है। वह तो “भोगैज्वर्य? में 
सलग्न भोौर उसके कारण शअ्रपह्त वृद्धि वाले प्राणी को समाधि के शअ्रयोग्य” 
ठहर कर भोग और ऐव्चर्य की निन्‍न्दा करेगा किन्तु छायावादी इस जीवन- 
_ दर्शन को स्वीकार नहीं करता । वह “दँन्य-प्रपीडित, तिरस्कार-प्रताडित, भोगै- 
(--नोगेश्ययंप्रसक्ताना तयापहुत्देतताम्‌ । 

प्यवत्तायात्रिका बुद्धि: समाघौ न विधीयते ॥। 


श्द काव्य का कलात्मक विश्लेषण 


इवर्य से प्रसक्त और परिवेष्टित व्यक्ति, समुदाय, देश, राष्ट” का भौतिक विकास 
भी चाहता है और मानवता का उन्नयन भी । 

(६) रहस्यवादी केवल उस पारमाथिक “शाइवत सत्ता से ही स्वंथा 
सपृक्त रहता है जिसमें परिवत्त न का नाम नही” किन्तु छायावादी की हृष्टि उस 
भौतिक सत्ता की ओर भी रहती है जिससे व्यक्ति, समाज या राष्ट्‌ में समय- 
समय पर उत्थान के लिए आन्दोलन उठा करते हैं | 

(७) रहस्पवादी आप्त वाक्यो, श्रुति-स्मृतियो का श्राधार लेकर श्रपनी 
आध्यात्मिक अनुभूति अ्भिव्यक्त करता है, किन्तु छायावादी भावना के क्षेत्र मे 
स्वतत्र विचरता है। वह किसी प्रकार का प्रतिबन्ध स्वीकार करने को उद्यत नही । 

(८) रहस्यवादी के श्रध्यात्मपरक विश्लेपग के अनुसार एक चैतन्य 
आनन्दधन शक्ति से प्रकृति की समस्त शक्तियाँ उदभूत होती हैं। वह सूर्य, 
चन्द्रमा, नक्षत्र को सृष्टि उसी चेतन्य शक्ति से अग्निस्फुलिंग के समान मानता 
है किन्तु “छायावादी-काव्य प्रकृति की चेतन सत्ता से अनुप्रारितित होकर पुरुष या 
आ्रात्मा के श्रधिष्ठान में परिणत होता है ।/* 

(६) रहस्यवादी विभू की व्यापकता पर मुग्ध होकर उसकी सौन्‍्दर्याभि- 
व्यक्ति के लिए प्रकृति का सहारा लेता है, पर छायावादी प्रकृति के सौन्दर्य पर 
मुग्धघ होकर उसके सौन्दर्य का कारण ढूंढता है । प्रथम का लक्ष्य ब्रह्म साक्षात्कार 
है दूसरे का सोौन्दर्यानुभूति । 

(१०) रहस्यवादी अपने काव्य के लिए मुख्यतया ज्ञान ओर तक का 
प्राश्नय लेता है, किन्तु छायावादी अपने मनोभावों श्र मनोवेगो को एकमात्र 
प्रमाण मानता है । 

छायावादी और रहस्यवादी गीती की तुलना से यह निष्कर्ष निकाला जा 
सकता है कि “हमारा नया काव्य अपनी स्वतत्र दार्शनिकता के साथ ही अपनी 
भावभूमि ओर अनुभ्षति क्षेत्र में भी पूर्ववर्त्ती काव्य से पृथक्‌ सत्ता रखता है ।! * 


छायावादी गीतो का वर्गीकिरण 

छायावादी प्रेम-गीतो की पद्धति भक्तिकाल तथा रीतिकाल से सर्वेथा भिवन्‍न 
है | छायावादी प्रेम और सौन्दर्य के वर्णन में मानसिक पक्ष को श्रधिक महत्त्व 
देता है। “उसके सौन्दरयंवर्णन में स्थूलता नही वरन्‌ एक वायवी (2£67९४|) 


१---नन्ददुलारे वाजपेय--श्राधुनिक साहित्य पृष्ठ ३२३ 
२--नन्‍्ददुलारे वाजपेयी-- श्राधुनिक साहित्य, पृष्ठ ३२४ 
३--गुलावराय---क्ाव्य के रूप, पृष्ठ १४२ 
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दिव्यता* है और प्रेम झ्राक्रमण के रूप मे न रहकर अआ्ात्म निवेदन का रूप 
धारण कर लेता है ।” 

(२) आध्यात्मिक प्रेम-गीत--यद्यपि आध्यात्मिक” मिलन-विरह के गीत 
मुख्य रूप से रहस्यवादी कवियो में ही पाए जाते हैं किन्तु कतिपय छायावादी 
कवि भी इस प्रकार के गीत रचते रहते हैं । 

(३) जीवन-सीमांसा सम्बन्धी गीत-- 

भावुकता का प्राघान्य होने पर भी छायावादी गीतो में जीवन के आरादशें, 
विश्व-वेदना ३ तथा व्यक्तिगत सुख-दुख की मीमासा पाई जाती है। 

(४) प्रकृत्ति सम्बन्धी गीत--छायावाद का सबसे श्रधिक यथार्थ रूप प्रकृति 
सम्बन्धी गीतो में निखरा है । छायावादियो ने प्रकृति का वर्णन केवल उद्दीपन 
के रूप में वही किया है। उन्होने प्राकृतिक पदार्थों का माववीकरण करके उन 

पर अपने हृदूगत हपे, शोक, प्रेम-प्रीति, दया-करुणा, हास्य-रोदन आदि का 
श्रारोप किया है ।* 

(५) राष्ट्रीय गीत--छायावादी राष्ट्रीय गीतो में सकीरणंता के स्थान पर 
व्यापकता है। वह देश की स्वतन्त्रता विश्वमगल के लिए चाहता है, किसी का 
ग्रमगल करने को नही । 'प्रधाद' के कई राष्ट्रीय गीव इसी कोटि में आते हैं । 
उनका कार्नेलिया हारा गाया हुआ गीत 'अरुण यह मथुमय देश हमारा' हिन्दी- 





१--फनक फिरण के भ्रन्तराल में लुक छिपकर चलते हो क्यों ? 
हे लाज भरे सौन्दर्य बता दो मौन बने रहते हो क्यों ? 
२--चघे स्मृति बनकर सानस में खठका फरते हूँ निशिदिन । 
उनकी निष्ठुरता फो जिससे से भूल न जाऊ ॥ 


“-महादेवी 
३--तप रे सधुर मधुर सन ! 
विद्व-वेदना में तप प्रतिपल, 
जग-जीवन फी ज्वाला में गजल, 
वन प्रकलुष, उज्ज्वल हर फोमल 
तप रे विघुर-विघधुर मन। हेल्प 


४--ये सब स्फुलिग है मेरी, उस ज्वालासयों जलन के, 
फुछ शेष चिह्न हे फेबल मेरे उस महामिलन के। 
बुलदुले सिन्धु के फूठे नक्षत्र मालिका दूठी, 
नभ मुश्त-छुन्तला धरणी, दिखलाई देती लूटो । --प्रसाद (आन से) 
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साहित्य का अमल्य रत्त माना जाता है । 

हम रहस्यवाद और छावावाद का साम्य-वैषम्य दिखा आए हैं । रहस्यवादी 
गीतो का वर्गीकरण कर देने से दोनो का श्रन्तर और भी स्पष्ठ हो जायगां । 
रहस्यवादी गीतो को मुख्य रूप से पाँच वर्गों में वाँठा गया है-- 

(१) दाम्पत्य प्रेम सम्बन्धी गीत---इसमें कवीर के स्त्री सम्बन्धी रूपक भौर 
मीरा के प्रेम सूचक गीत माने जाते हैं । 

(२) ज्ञान प्रधान गीत--दादू, कबीर के गीत इस कोटि में आते हैँ । 
प्रसाद! के कई गीत इसी वर में माने जाते हैं । 

(३) साधनात्मक गीत--गोरख और कबीर के योग-साधना के गीत इस 
कोटि में आते हैं। 

(४) भवित सम्बन्धी गीत--शुक्ल जी तुलसी, सूर आदि भक्त कवियों के 
गीतो में रहस्यवाद नही मनाते, किन्तु आघुनिक आलोचको ने अवतारी पुरुषो 
के चरित्र को भी रहस्यमय मानकर तत्पम्बन्बी गीतो को रहस्यवाद की सन्नञा 
दी है। कृष्ण भक्‍तो के वे गीत जो दाम्पत्य या सखी-भावना की अभिव्यक्ति 
करते हूँ, रहस्यवाद के अन्यर्गत माने ही जा सकते हैं । 

(५) प्रकृति सम्बन्धी रहस्यवाद--इससें प्रकृति द्वारा परमात्मा की अनु 
भूति की जाती है । रहस्यवादी के लाल” की ही लाली सारे विश्व में व्याप्त 
होती है । छायावादी प्राकृतिक पदार्थों में एक प्रकार का सौन्दर्य देखकर मुग्ध 
हो जाता है। वह प्रकृति को व्यक्ति बनाकर उसमें मानवी भावों का दर्शन 
करता है, किन्तु रहस्यवादी प्रकृति में परमब्रह्म की छटा का दर्शन करता है । 
प्रगतिवाद 

छायावादी गीतो में प्रारम्भ से ही दो प्रवृत्तियाँ दिखाई पडी। कई साधक कवि 
सौन्दर्य-दर्शन के लिए सतत चिन्तनशील' थे। किन्तु दूसरे कोरी कल्पना के 
द्वारा कविता के साथ खिलवाड कर रहे थे । इसी दूसरी प्रवृत्ति के कवियों की 
निरकुशता पर शुक्ल जी और महावीर प्रसाद द्विवेदी असन्तोष प्रकट करते थे । 
जहाँ प्रथम प्रवत्ति के कवियों ने छायावादी काव्य का श्वगार किया वहाँ 


द्तरी प्रवत्ति वालों ने छायावाद का उपहास भी कराया । 
यह प्राकृतिक नियम है कि काव्य की कोई भी शैली चाहे कितनी ही सुन्दर 


एव गरुण-विशिष्ठ क्यो न हो, सतत परिवर्तित समाज की तृप्ति नही कर पाती । 





१-- लाली मेरे लाल की, जित देखों तित लाल। 
लाली देखन में गई, में भी हो गई लाल॥ . --#वीरदास 
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छायावादी कवियो के वर्ण्य विषय की सकीर्णता, भावों की श्रत्यन्त सुक्ष्मता, 
जीवन से असम्बद्धता देखते-देखते, उनकी हूटी वीणा के अटठपटे गीत सुनते-सुनते 
एक वर्ग को अत्यन्त अरुचि उत्पन्त हो गई। उन्होने छायावाद का प्रतिवाद 
किया और देश में भुखमरी, कगाली, समाज में घोर विषमता देखते हुए भी 
कल्पना लोक में विचरण करने वाले पलायनवादी कवियों की भर्त्सना करनी 
प्रारम्भ की । तात्पर्य यह कि छायावाद की प्रतिक्रिया के रूप में क्ृपक-मजदूरो, 
शोपित-पीडितो के प्रतिनिधित्व का दावा करने वाला प्रगतिवादी वर्ग 
([770872८४5४7ए८) उठ खडा हुआ । उसे माक्सवाद का सहारा मिला, रूसी 
क्रान्ति का इतिहास मिला, लाल भडा श्रौर लाल सेना का आश्रय दिखाई पडा। 
छायावाद और प्रगतिवाद का श्रन्तर 

छायावाद यदि गान्धीवाद की अ्रहिसा और विश्ववन्युत्व के सहारे हृदय 
की कोमलता श्रौर सहिष्णुता लेकर उठ खडा हुआ्रा था तो प्रगतिवाद, माक्संवाद 
की निर्भय क्राति, सकी्ंता, कठोरता का श्रस्त्र लेकर दौड पडा | यदि छायावाद ने 
भ्रन्तर्मुखी वृत्ति के सम्मुख वहिर्मुखी को उपेक्षित किया तो प्रगतिवाद ने वहि- 
मुखी वृत्ति के सम्मुख अन्तर्मुखी कोमल वृत्तियो को तिरस्क्ृत किया । 

छायावाद ने भआदर्शवादिता की ओर हाथ बढाया तो प्रगतिवादियों ने उस 
यथार्थवाद से समझौता किया, जिसमें समाज के नग्नचित्र भी प्रशसनीय माने 
जाते हैं। 
प्रेम-गीत 

प्रेमगीत दोनो कवियो में प्राप्त होते हैं, किन्तु उनकी झौैली में श्रन्तर है । 
“छायावादी प्रेमगीतो में एक विशेष सूक्ष्मता, साकेतिकता,साधना और श्रात्म- 
समर्पण की भावना है ।” किन्तु “प्रगतिवादी-प्रेमगीत अ्रधिक स्थल, श्रपेक्षाकृत 
निरावरण और सामाजिक रूढियो के प्रति विद्रोह-भावना से मिश्चित रहते हैं । 
इसमें स्वय मिट जाने की अ्रपेक्षा मिटा देने की भावना अधिक है ।” 


छायावादी और प्रगतिवादी गीतो मे अश्रन्तर 

छायावादी कविता में यदि वायवी स्वप्निल वातावरण है तो प्रगति- 
वादी में विस्फोटक। छायावाद से यदि चुकुमार कूसुमो पर चलकर वलि- 
दान की भावना है तो प्रगतिवादी में तलवार की घार पर दौडकर गत्रु को 
पछाउने का आमनण है। जिन प्रगतिवादी गीतो में भावुकता की माधुरी है वे 
फ्लायुवत होकर जनश्रिय हो गए हैं । प्रगतिवादी गीतो के मूल विपय ये हँं--- 
(१) किसान मजदूरो के प्रति सहानुभूति (२) रूस, मास्को और लालसेना 
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का यशगान (३) उन्म्रुकत प्रेम (४) माक्सवाद का समर्थन (५) विश्व के 
दोषित वर्म की एकता । 
बंगाल का झ्रकाल 

श्राधुनिक युग में मुखमरी के कारण तडपकर मरने वाला सबसे वडा जन- 
समुदाय बगाल में दिखाई पडा । पूजीपतियों की शोषणवृत्ति तथा चोरबाजारी 
के घृरितत व्यवहारों की अमानुपिक लीला का इससे बढ कर त्ाडव कभी देखा 
नहीं गया था | इस घोर कुकृत्य ने जनता को प्‌जीपतियो का शत्रु बता दिया । 
प्रगतिवाद को सबसे बडा श्राश्नय इस काण्ड से मिला । 
प्रगतिवादी का काव्यालबन 

छायावादी कवि ने अपने काव्य के आलबन के लिए केवल कोमल, सुन्दर, 
मनो रम, गौरवपूर्णा एव मह॒त्‌ का भाश्रय लिया । उसने केर, कुरूप, श्रगगढ, घृणित 
एव लघु को तिरस्कृत किया। प्रगतिवादी ने इस भेद-भाव का विरोध किया। 
उसते सुन्दर-सस्कत की अपेक्षा कुरूप और भ्रसस्कृत को अधिक अपनाया । उसका 
तक यह है कि जीवन की वास्तविकता को देखते हुए हम कुरूप और लघु को 
अपने अधिक निकट पाते हैं। सुन्दर और मनोरम तो कही-कही दिखाई पडठते हैं । 
उसको जेठ की दुपहरी में खुले आकाश की बरसती हुई झाग में बंठकर पत्थर" 

१--वह तोड़ती पत्थर 


> >> >»< 
कोई व छायादार 


पेड वह जिसके तले बंठी हुई स्वीकार; 
इ्याप्-तन, भर-बंधा यौवन, 
नत-वयन, प्रिय-कर्म-रत सन, 

गृ्‌द हथोड़ा हाथ; 

करती वार-बार प्रहार 


>< अर ६ 
गसियों के दित 


दिया का तसतमभाता रूप: 
उठो भुलसाती हुई ल, 
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शर्द चिंगारी छा गई; 
प्राय: हुई दुपहर--- 
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तोडनेवाली भूखी युवती के हथौडे-युवत-कर राजप्रासाद की कोमल कुसुम शैया 
पर आसीन राजरानी के वीणा के तारों को कक्ृत करनेवाले हाथो से काव्य 
के लिए श्रधिक उपयुक्त प्रतीत होते है। 'दो हृृक कलेजे के करता पछतांता 
पथ पर आता' ऐसा भिखारी भी काव्यनायक बनने लगा । 
जीवन-दर्शन 

श्राचार्य हजारीप्रसाद के विचारानुसार प्रगतिवाद का जीवनदर्शन इस प्रकार 
हैं-- (१) ससार-स्वरूप भौतिक है, वह किसी चेतन सर्व-समर्थ-सत्ता का विवरत्ते 
या परिणाम नही है। (२) उसकी प्रत्येक अ्रवस्था की व्याख्या की जा सकती 
है। »< >»८ प्रगतिवादी साहित्यिक रहस्यवाद को श्रविश्वसनीय, भाग्यवाद को 
ढकोसला समभता है। (३) श्राथिक विधानों का परिवत्तेन होने से समाज के 
रूप का परिवत्तंन होता है, श्रोर समाज के रूप के परिवर्तन से सामाजिक मात्य- 
ताएँ बदलती हैं ॥ श्रत प्रगतिवादी कवि नवीन मान्यताओ को दृष्टि में रखकर 
वास्तविक जीवन के साथ काव्य का सम्बन्ध जोडता है। (४) प्रगतिवादी साहि- 
त्यिक “समाज की किसी व्यवस्था को सनातन नहीं मानता, किसी वस्तु को 
प्रशेय नही समझता तथा किसी भ्रज्ञेय-अ्लक्ष्य चिरतन प्रियतम की लीला को 


साहित्य का लक्ष्य नही मानता ।” (५) प्रगतिवादी का लक्ष्य है वर्गहीन समाज 
की स्थापना । 


प्रगतिवादी साहित्यकार के दो वर्ग 

इस जीवन-दशेन को मानने वाले साहित्यकारो के दो वर्ग हैँ--(१) कम्यु- 
निस्ट पार्टी से सम्बद्ध साहित्यिक (२) स्वतन्त्र साहित्यिक । 

प्रथम वर्ग पार्टी की नीति का पूर्णतया अनुसरण करता है। और प्राय 
उसके अग्ुलि-निर्देश पर रचना करता है । राहुल त्ास्कृत्यायन, प्रकाशचन्द्रगुप्त, 
शिवदानसिंह चौहान, रामविलास दर्मा और भगवतशरण उपाध्याय जैसे चिन्तन- 
दील श्रालोचक, यश्ञपाल और रागेय राघव जैसे उपन्यासकार, अ्रम्॒तराय जैसे 


फहानी लेखक शोर शिवमगल सिंह तथा नागाहु न जैसे कवि इसी वर्ग के प्रमुख 
साहित्यकार हैं । 


दूसरा वर्ग स्वतत्र प्रगतिवादियों का है। ये लोग माउस के सिद्धान्तो में पूर्ण 
भास्पा नही रखते । ये लोग स्वाधीन चिन्तन के वल से मावर्सवाद के चिद्धान्तो 
को देशऊकाल के प्रनुरुष बनाकर अपना जीवन-दर्शन मिश्चित करते हैं | रप़वश, 


धरंदीर भारती, शभुनार्थामह, ठाकुरप्रसादर्सिह ओर नामवर्रसह इस कोटि में 
घाते हू । 
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प्रगतिवाद का मनोवैज्ञानिक निदर्शन 

प्रगतिवाद के मूल में प्रगतिशील चेतना काम करती है। प्रगतिशील चेतना 
बुद्धि के सतत विकास पर निर्भर रहती है। बुद्धि को सदा प्रेरणा देने वाले 
कुछ मनोवैज्ञानिक तथ्य ऐसे हैं जो शाइवत हैं | उनमें कतिपय का उल्लेख नन्द- 
दुलारे वाजपेयी के विचारानुसार इस प्रकार किया जा सकता है (१) “वाह्म 
संघर्ष से बोद्धिक सघर्ष अ्रधिक शक्तिशाली होता है। (२) श्वज्भारोन्म्रुख प्रवृ- 
त्तियाँ जब सीमोललघन करने पर तुल जाती हैं तो अ्सह्य हो जाती हैं। (३) 
वास्तविक जीवन से दीघे काल तक पराड्मुख नही रहा जा सकता । (४) केवल 
कौतूहलमय काव्य श्रधिक काल तक समाज को सन्तुष्ट नहीं रख सकता। 
(४) केवल, मनोरजन जीवन की समस्त श्रावश्यकताओो की पूर्ति नही कर 
सकता । (६) जीवन-विधातिनी कला श्रयने ही हाथों अपना सर्वताश 
करती है।* 


प्रगतिवाद का भविष्य 

कई प्रमुख आलोचको का मत है कि प्रगतिवाद की वत्तमान धारा प्रचार 
की बालुकाराशि में किसी-न-किसी दिन विलीन हो जायगी। वे कहते हैं कि 
प्रगतिवादी जीवन के मूल्याकन में प्रथम दोष यह है कि वह “साहित्य और पेदा 
वार का सीधा सम्बन्ध स्थापित करते हुए उसे रोटी-पानी या जीवन के सामयिक 
प्रशतो को हल करने का सीधा साधन मानकर बहुत ही सस्ता बना देता है ।” 
(२) साहित्य का लक्ष्य श्रानन्द की उपलब्धि है, केवल पेट की ज्वाला, शान्त 
करना नही । प्रयोगवादी कविता जीवन के इस शाइवत॒ धर्म की उपेक्षा करके 
कबतक जीवित रह सकेगी, यह कहना बहुत कठिन नहीं। (३) जो साहित्य 
किसी पार्टी का प्रचार-आधन बनकर रह जाता है, उसका जीवन पार्टी के 
उत्थान-पतन के साथ बँधा रहता है । कोई भी साहित्य वन्धन में फँसकर विकासो- 
न्मुख नही हो सकता । साहित्य का विकासक्रम रुका कि वह निष्प्राण हुआ । 


प्रयोगवाद 

सामान्‍य रीति से प्रयोगवाद का अ्रर्थ होता है काव्य-विषयक श्रन्वेषण और 
उस अन्‍न्वेपण के परिणामस्वरूप काव्य की शैली । प्रसिद्ध प्रयोगवादी कवि 
अज्ञेय' ने तार सप्तक की भूमिका में लिखा है---“दावा केवल यही है कि ये 
सातो अन्वेपी हैं । काव्य के प्रति एक अन्वेषी का दृष्टिकोण उन्हें समानता के 
सूत्र में वाँघता है। वल्कि उनके तो एकत्र होने का कारण ही यह है कि वे 
किसी एक स्कूल के नही, किसी मजिल पर पहुँचे हुए नही हैं, श्रभी राही हैं, 


म्प 
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राहो के भ्रन्वेषी ।” प्रयोगवादी कवियों का मत हैं कि जिस प्रकार हमारा 
जीवन गतिशील और सत्यान्वेषपी है, पूर्ण सत्य की उपलब्धि होनी दुष्कर है, 
उसी प्रकार काव्य में भी अन्वेषण ही सम्भव है, पूर्ण सत्य तक पहुँचना सम्भव 
नही । 
हम पूर्व कह आ्लाए हैं कि छायावाद के विरुद्ध जो प्रतिक्रिया प्रारम्भ हुई 
उसके फलस्वरूप माक्सं वाद से प्रभावित एक वर्ग प्रगतिवाद की ओर कझ्ुका, 
किन्तु दूसरा वर्ग किसी भी राजनीतिक, घामिक या साहित्यिक सिद्धान्त को 
स्वीकार न कर अ्रस्वेषण की ओर उन्म्रुख हुआ । इस वर्ग के लोगो ने अपनी 
कविता का नाम प्रयोगवाद रखा । प्रयोगवादियों का ध्येय सभी राजनीतिक 
वादो के वन्धनों से मुक्त रहकर काव्य के विषय श्लौर मडन-शिल्प को नित्य- 
नवीन प्रयोगो के आधार पर आधुनिक युग के सामाजिक जीवन के अनुकूल 
बनाना है । 
प्रगतिवाद और प्रेयोगवाद 
इन दोनों वादो की सीमा के मध्य काई स्पष्ट रेखा खीचना कठिन कार्य 
है, वयोकि कई प्रगतिवादी कवि काव्यमडन-शिल्प को उत्तरोत्तर विकसित करने 
के लिए सतत सतर्क होकर प्रयोग कर रहे हैं श्लौर कई प्रयोगवादी साम्यवाद के 
प्रभावों से प्रभावित होकर विपय-चयन करते हैं । दोनो में अन्तर इतना ही है 
कि जहाँ प्रगतिवादी वर्गहीन समाज की सृष्टि के उपयुक्त वर्ण्य विषयो को प्रधान 
महत्त्व देता है वर्हा प्रयोगवादी कवि शैली से नित्य नये प्रयोग को प्राथमिकता 
प्रदान करता हैं। प्रगतिवादी काव्य कला के श्ूगार को श्रनावश्यक मानकर 
प्रभावशाली शैली को ढ़ढने का प्रयास करता है किन्तु प्रयोगवादी सौन्दर्य के नए 
प्रसाधनो, नए प्रतीको, नए उपमानो आ्रादि के अनुसन्धान में लगा रहता है। 
प्रयोगवाद के स्पष्ट स्वर 
प्रयोगवाद बगे सबसे वडी विशेषता है चिन्तन शीलता । “स्‍्वय कविता भी 
इनके चिन्तन का विपय” वन गई है। भवग्गनीप्रसाद मिश्र की निम्नलिखित 
एक कविता है 'कमल के फुल--- 
फूल लाया हूँ फमल के । 
पएया फर इनका ? 
पत्तारें श्राप धाँदल 
योड़दू; 
हो जाय जी हल्का ! 
रिन्तु होगा एया कमल के फूच का ? 
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ये कमल के. फूल 
लेकिन मानसर के हे, 
इन्हे हैं बीच से लाया 
न समझो तीर पर के हे । 
इस कविता में कमल “काव्य का पर्याय है । कविता-कमल का जन्म मानस 
से होता है । उत्तम कोटि का कवि कविता-कमल को मानस के मानसर से 
गहराई में उतर कर पा सकता है, तीर पर खडा होकर नहीं । फिर कवि 
सोचता है कि काव्य-कमल को गहराई में उत्तर कर लाया भी तो क्या ? इससे 
किस प्रयोजन की सिद्धि हुई ? फिर वह उत्तर देता है कि पाठकों के उर अ्रचल 
को पुष्प से भर देने में ही इसकी सार्थकता है। 
इसी प्रकार का एक और गीत है--- 
जी हाँ हुज्र, मे गीत बेचता हूं । 
में तरह तरह के गीत बेचता हें; 
में सभी किसिम के गीत बेचता हें, 
जी, लोगों न॑ तो बेच दिए ईमात। 
जी, श्राप न हों सुनकर ज्यादा हेरान । 
में सोच-समझ कर झाखिर अपने गीत बेचता हें; 
जी हाँ, हुज्र में गीत बेचता हूँ ॥ 
५ 4 >< 
जी, गीत जन्त का लिखे, मरण का लिखूं। 
जी, गीत जीत का लिखूं, शरण का लिखे॥ 
कुछ झोर डिजायन भी है, ये इल्मी-- 
ये लीजे चलती चीज नई, फिल्‍मी ॥ 
प्रयोगवादी कवियों में शमशेर बहादुरसिह ऐसे हैं जिनकी कविताओं में 
प्यार की मस्ती, प्र कृति की विविध भाव-भगिभा, साथ ही शहीदों भ्रौर अपने 
ग्रधिकारों के लिए सधघर्ष करने वालो के प्रति सहानुभूति बिखरी पडी है। एक 
शोर मन की मस्ती, दूसरी ओर विद्रोही हृदय--ये दो विरोधी गुण इनकी 
कविताओं में एक साथ खिल उठे हैं ।” विश्व के उन्नत देशो के सर्वश्रेष्ठ स्थानों 
का उल्लेख करते हुए वे एक स्थान पर लिखते हैँ--- 
मुझे अमेरिका का लिवर्दी स्टेच्‌ 
उत्तना ही प्यारा है, जितना मास्को का लाल तारा 
धोर मेरे दिल में पेकिग के स्वर्गीय महल 


कं 
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मक्का-मदीना से कम पवित्र नहीं 
मेरी देहली में प्रह्लाद की तपस्याएं 
दोनों दुनियात्रो की चौखट पर 
युद्ध के हिरण्यकर्यप को चोर रही हे । 
प्रयोगवादी कवियों में अज्ञेय का विशिष्ट स्थान है । उनके चार कविता 
सग्रह प्रकाशित हैं--(१) भग्न दूत (२) चिता (३) इत्यलम्‌ और (४) हरी 
घास पर क्षण भर । 
इन रचनाओ की समीक्षा करने पर यह निष्कर्ष निकलता है कि इन्होने 
ईश्वर, प्रकृति भर प्रेम जैसे महत्त्वपूर्ण विषयो के साय-साथ दीप, घट, मारी, 
सैनिक श्रादि सामान्य विपयो पर भी लेखनी चलाई है। कहा जाता है कि 
प्रयोगवादी छोटी से छोटी वस्तु की श्रात्मा में प्रवेश करने का प्रयास करता है । 
प्रमाण के लिए अज्ञेय की निम्नलिखित कविता देखिए--- 
बचना है चाँदनी सित 
भूठ वह झाकाश का निरवधि गहन विस्तार-- 
शिशिर फी राका-निश्चि फी शान्ति है निस्सार 
निकटतर-घेंसती हुईं छत, श्राड़ में निर्वेद 
मृत्र-सिचित मत्तिका के वृत्त में 
तीन टाँगों पर खड़ा, नतग्नरोव 
धंय॑ धन गदहा । 
प्रयोगवादी कवियो मे गिरजाकुमार माथुर और धर्मवीर भारती ने प्रम 
और वासना सम्बन्धी कई गीत लिखे हैं । “गिरजा कुमार की प्रेमभावता यद्यपि 
लौकिक, स्थूल और स्वासाविक ढंग की रही है, किन्तु शैली पर कही-कही 
छायावादी कवियो की छाप है।” धर्मवीर भारती ने प्रणय सम्बन्धी जो गीत 
लिखे हैं उनमें “गहरी भावुकता और मौलिकता, जीवन की स्वच्छुन्दता और 
श्रकृत्रितता, लोक जीवन की यूंज और मर्यादा, वासना की तीक्रता 
श्रौर उष्णता, कला पर एक प्रकार की रीतिकालीन छाप और उद् कविता की 
नाजवखयाली का प्रभाव है। 
प्रयोगवादियो की कविताओो में सवोध-गीति (00९5) की पद्धति श्रधिक 
प्रचलित हो गई है । इन कविताओं में कवि किसी “वस्तृ-विशेप को सम्बोधन 
फरके उसके सम्बन्ध में अपने विचारो और भावो, चित्रों और कल्पनाओ की 
व्यजना करते हैं ।” इस शैली के गीत 'प्रसाद' निराला, 'पन्‍त' आदि कवियों 
ने नी लिसे हैं। प्रयोगवादी सम्बोध गीति (00९5)का एक उदाहरण देखिए-- 
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झाकाश ! 
सुना है, तुम दिगंत व्यापी विभूतियों के स्वामी हो विभाषुज 
है महाशून्य ! 
तुम घारण करते हो गीतो का श्रमृत-कोष 
हे गहन नील के ज्योतिः करा ! 
'तुम लक्ष-लक्ष दीपो का लेकर स्नेह 
जल रहे हो प्रनादि से इसी भाँति । 
मेरे हाथो में रिक्त पान्र--- 
यह है धरती का हृदय-- 
इसे भरने को सिकला से अ्रधीर ! 
तुम व्यर्थ हो रहे भीत, तुम्हारी प्रटल शांति 
चिर से नमस्य, चिर से प्रणम्य ! 
यह रिक्त पात्र भरने को दोडी चली भा रही 
विश्वदेव की करा की मधुमयी क्रान्ति 
जय हो घरती के कण-कर की 
म सानव का उच्छवास बोलता हूँ ! 


प्रभात॑ 


“-फैदारनाथ 
(अवन्तिका-अप्रेल १६५४) 


छायावाद ओर प्रयोगवाद मे अन्तर 


छायावादी कवि का प्रधान सवल है प्रतीक-विधान । वह प्राकृतिक पदार्थों 
में से अपने उपयोग के अनुकूल प्रतीक ढूढ लाता है और उन्हीके आधार से 
अपनी कूंठाओो को व्यक्त करता है । उसकी इस श्रभिव्यक्ति मे सहजभाव रहता 
है, उलझन नही। किन्तु प्रयोगवादी कवि अ्रवचेतन(9प (2075८70 57258) 
विज्ञान का उपयोग करने की चेष्टा मे पडकर अपनी कूंठाओ को घुमा-फिराकर 
बताना चाहता है । 

जहाँ छायावादी कवि पाठक को अपने अ्रभिप्रेत भाव का सवेदत करना 
चाहता है, वहाँ प्रयोगवादी कवि किसी भाव या उसके एक भ्रग को या किसी 
विचार के एक अश को पाठक के मन में जागृत मात्र कर देना चाहता है । 


छायावाद में भावनाओं की रगीनी, कल्पना की ऊँची उद्ान, भावों 
की तरलता पाई जाती है, किन्तु प्रयोगवाद में उनके स्थान पर ठोस बोभीले 
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बुद्धि-वेभव का विलास । प्रयोगवाद में बौद्धिक तत्वो का प्राअुय है कित्तु ये 
कविताएं दार्शनिक चिन्ता-घारा को लेश भी श्रग्नरर नहीं कर पाती। 
डा० नगेन्द्र का मत है? कि “प्रयोगवादी कविता का मुख्य उपादान-साधन बौद्धिक 
घारणाएँ ([706८[८८८ए४ (:0०7८८.४७) हैं जो प्रायः विज्ञान, राजनीति- 
शास्त्र, मनोविज्ञान, मनोविश्लेपण-शास्त्र आदि को उपजीवी हैं ।” 
प्रयोगवाद की भाषा शैली 
प्रयोगवादी कवि की सबसे वडी समस्या अपने व्यक्तिगत विचारों को 
समष्ठि तक पहुचाने के वाहन की है। वह शब्दों के साधारण ञ्रर्थ को श्रनुपयुकत 
पाकर उममें श्रपने अनुकूल श्रर्थ भरना चाहता है । उसके विचार से“साधारणी- 
करण की पुरानी प्रणालियाँ रूढ हो गई हैं अतएव वह भाषा की क्रमशः 
सकुचित होती हुई केंचुली फाडकर उसमें नया, श्रधिक व्यापक और सारगभित 
अर्थ भरना चाहता है ।” 
इस प्रयोग में वह भाषा की समास एवं व्यजना शक्ति को इतना बोफिल 
कर देता है कि शब्द की प्र शक्तियाँ दवकर सिसकने-सी लगती हैं। प्रयोग- 
वादी कवि जब शब्द शक्तियों को भार के नीचे इतना झ्कुकते हुए देखता है कि 
उसके विचारो की शी की मजूपा के गिरकर टूटने का उसे भय होने लगता 
है तो वह सहारे के लिए “विराम सकेतो, अको और सीधी-तिरछी लफकीरो, 
छोटे बडे टाइप, सीघे-उलटे अक्षरो” को पकड पकड कर लै गझ्राता है । 
छुन्द विधान 
प्रयोगवादी कवियों ने सबसे अ्रधिक विद्रोह प्राचीन छुन्द योजना के प्रति 
दिखाया है । वे वणिक, मात्रिक छन्दो को काव्य से सर्वथा वहिष्कृत करने का 
प्रयोग कर रहे हैं । उन्होने भ्रपने छन्द को मुक्त छन्द की उपाधि दी है जिसमें 
तुक शभ्रत में नही, कही पवित के मध्य में श्रा जाता है। तुक का कार्य है लय 
को समद्ध करना । प्रयोगवादी प्रयास करता है कि वह अ्रपने शब्द-चयन के 
परौशल से काव्य में गद्यमययता के स्थान पर समगीतात्मकता को आतसीन 
कर सके । 
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सातवों पझध्याय 
[नाटक | 


(भारतीय झ्ाचार्यों के मत से) 


इन्द्रियो की मध्यस्थता के विचार से काव्य के दो भेद होते है---श्रव्य-काव्य 
ओर हृश्यकाव्य । श्रव्यकाव्य वह है जिसका आनन्द कानो द्वारा लिया जाता है 
ओर हृश्यकाव्य वह है जिसका आनन्द म्रुच्यतया आँखों द्वारा प्राप्त होता है। 
हृश्यकाग्य को श्रव्यकाव्य की भाँति उपयोग में ला सकते हैं, किन्तु श्रव्यकाव्य को 
हृश्यकाव्य की भाँति सरलता से नही। प्रदर्शन की प्रधानता के कारण दृश्यकाव्य 
काव्य के दूसरे भेदों से सर्वथा भिन्‍न और अद्भुत है। भारतीय वाइ्मय में हृत्य- 
काव्य का विद्येष महत्त्व माना जाता है। श्रव्यकाव्य की अपेक्षा दृश्यकांव्य 
का क्षेत्र मर्यादित है तो भी रसास्त्राद और प्रभाव की दृष्टि से दृश्यकाव्य का 
स्थान श्रव्यकाव्य से ऊपर है। श्रव्यकाव्य का पूरा श्रानन्द जन साधारण नहीं 
उठा सकते क्योकि वह विद्वत्समाज की वस्तु है किन्तु हृश्यकाव्य जनता को 
वस्तु है । 

हृश्यक्राव्य के लिए आदि नाट्याचार्य मुनि भरत ने 'ताटूय' शब्द का प्रयोग 
किया है । नाट्य शब्द की व्युत्पत्ति नट्‌ धातु से हुई है। न धातु भ्नुकरण श्रर्थ 
में है। दृश्यकाव्य के लिए 'रूपक' शब्द का भी व्यवहार देखा जाता है। 'रूपक 
दव्द का श्र है रूप का आरोप ।* 

दशरूपककार धनजय ने अ्रवस्था विश्येप के प्रनुकरण को नाट्य कहा है ।* 
अवस्था के इस अनुकरण को कविराज विश्वनाथ ने भ्रभिनय कहा है । नटो की 
अवस्थाओ का यह भ्रभिनय चार प्रकार का है :--आज्िक, वाचिक, आहार्य्य 
और सात्तिक । इन चारो अ्रवस्थाओो का समवेत रूप ही वस्तुत. नाठक की 
शुद्ध परिणति मानी जाती है। 

धागिक --आगिक अभिनय में भ्र, सिर, दृष्टि, हस्त, कटि, पद-चालन 


झ्ादि की अनेक भगिमाएँ, मुद्राएँ होती चाहिए । नाट्यशास्त्र में इसका विस्तार 
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से वर्णन किया गया है। वाचिक मे वाणी--उत्तियो के छद, स्वर, शैली, भाषा 
आ्रादि प्रकारो का भ्रनुकरण किया जाता है। श्राहाय में तत्कालीन पात्रो की 
वेश-भूषा और अनुकाये की प्रकृतिगत चेष्टाओ का अनुकरण होता है। श्राजकल 
बहुत से नाटको में वेश में इतना परिवर्तन कर देते हैं कि उस नाठक के प्रति 
श्रास्था ही समाप्त हो जाती है श्नौर उपहासास्पद हो जाता है। सातक्त्विक-- 
इसमें स्तम, विवर्णता, स्वेद, रोमाच आदि सात्त्विक ग्रुणो का उद्र क होता है। 
वास्तव में प्रारम्भ के तीनो गुणो के रहते हुए भी जब तक सात्त्विक भावों का 
उद्र क नही हो पायेगा तबतक श्रनुकर्त्ता अपने को अनुकार्यं से श्रलग मानता 
रहेगा जिससे वास्तविक अभिनय न हो सकेगा। श्रौर न तो सामाजिक ही 
तादात्म्य रूप श्रपना सकेंगे । 
भारतीय आचार्यों ने नाट्य के दो भेद किए हँ--झरूपक और उपरूपक | 
रूपको में रस की प्रधानता रहती है, उपरूपको में नृत्य-नृत्त श्रादि की । श्रागिक 
झ्भितय-प्रघान को 'नृत्य' कहते हैं। श्रभिनय-रहित नाचने को "“नृत्त' कहते हैं । 
रूपक के दस भेंद किए गए हे--नाटक, प्रकरण, भाण, व्यायोग, समव- 
कार, डिम, ईहामृग, भ्रद्ध, वीथी श्रौर प्रहसन । 
रूपक के दस भेंदो के लक्षण पर भी विचार कर लेना आवश्यक है । 
नाटक--यह्‌ रूपक के सभी भेंदो में मुख्य है। इसमें कथा-वस्तु प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक, पौराणिक होनी चाहिए । पाँच सन्धियाँ होनी चाहिएँ। ५से १० 
प्रद्धों में वह विभाजित हो। नायक प्रस्यात वश का राजपि हो, प्रतापी, 
धीरोदात्त हो । मुख्य रस केवल एक ही हो, शज़ार अ्रथवा वीर | श्रन्य रस 
श्रग रुप में हो । ४ या ५ ही पुरुष नायक के सहायक हो | श्रद्धो का स्वरूप 
गोपुच्छवत्‌ पर्थात्‌ प्रारम्भ के अडू छोटे, मध्य के दीर्घ, फिर श्रन्त के छोटे हो । 
नाटक का इतना प्राधान्य हुआ कि रूपक के अन्य भेद भी 'प्राघान्येन व्यपदेशाः 
भवन्ति' के श्राधार पर सभी नाटक कहे जाने लगे । कालिदास का “अभिन्ञान 
शाकुन्तल” नाटक का उदाहरण है। 
भरत मुनि ने नाटक के लिए लिखा है -- 
पचसधि चतुव॒त्ति चतु पप्ट्यंगसयुतम, 


बे च्य्क् 


। पदूच्निशल्लक्षणो पेतमलंफारोपशो भितम्‌ । 
महारत महाभोगमुदात रचवान्वितम, 


महापुरुष सचार साध्वाचार जनप्रियम्‌ । 
सुश्तिप्ट्सपियोगब्च सुप्रयोग सुखाभयम्‌, 


मृदुशब्दातिपातञ्च कवि. कु्यत्तुनाटकम । 
नाटक के विपय में भरतमुनि का इतना सादर जाप्रह है कि -- 


११२ नाटक 


“तर तज्ज्ानं न तच्छित्प॑ न साविद्या न सा कला। 
ते तत्करे न वा योगो नाठके यन्‍्म दृश्यते ॥ 
प्रकरण--इसकी कथा-वस्तु कवि-कल्पित, लौकिक होती है) शव गार रस 
अगी होता है । नायक घीर, प्रशान्त, धर्म, अर्थ और काम में निरत, कही ब्राह्मण, 
कही श्रमात्य, कही वरिक होता है। वायिका कुलीन-कन्या या वेश्या होती है । 
शेष बाते नाटक की ही तरह हैं। मृच्छुकटिक, मालती माघव, पुष्प-भूषित 
इसके उदाहरण हैं । 
भाण--इसमें धृर्तों और दृष्ठो का चरित्र रहता है। कथानक कल्पित होता 
है। हास्य रस की प्रधानता होती है। इसमें नायक अपने अथवा दूसरे की 
अनुभव की बातें आकाश को भ्रोर मुह उठाकर कहता है भौर स्वय ही उत्तर 
भी देता है । एक ही अक में कथानक' समाप्त होता है । 'लीला मधुकर' इसका 
उदाहरण है ॥ 
व्यायोग--इसकी कथावस्तु प्रख्यात होती है। स्त्रियाँ बिल्कुल नहीं या 
बहुत कम होती हैं । नायक धीरोद्धत होता है। केशिकी वृत्ति वर्जित है। वीर- 
रस प्रधान होता है। हास्य, ध्यगार और शानन्‍्त रस वर्जित हैं। इसमें अक एक 
ही होता है। एक ही दिन की कथा वर्णित होती है । भास का 'मध्यम-व्यायोग' 
उदाहरण है । 
समवक्वार--इसकी कथा प्रख्यात होती है। विमशे को छोडकर सभी 
“सधियाँ होती हैं। नायक धीरोदात्त होते हैं और उनकी सख्या १२ तक हो सकती 
है | वे देव तथा दानव दोनो होते हैं। भ्रक तीन होते हैं । वीर रस प्रधान होता 
है | कैशिकी वृत्ति वजित है। इसकी कथा ३६ घडी की होती है। विन्दु और 
प्रवेशक नही होते । प्रत्येक नायक को क्रिया का फल अलग-अलग मिलता है। 
इसका उदाहरण 'समुद्र मथन है। 
डिम--इसकी कथा पौराणिक होती है । रौद्र रस प्रधान होता है। और 
रस सहायक होकर आते हैं । चार अको गें विभाजित होता है। विष्कम्म और 
प्रवेशक नही होते । देव, गन्धर्व, राक्षस, यक्षादि १६ तक नायक होते हैं । 
कैशिकी वर्जित है | शान्त, हास्य और श्ृतगार रस वर्जित हैं। भरत परुनि का 
“त्रिपर दाह इसका उदाहरण है । 
ईहामग--इसमे प्रख्यात तथा कल्पित दोनो मिश्रित वृत्त होता है। केथा 
चार अको में विभक्त होती है। नायक और प्रतिनायक धीरोद्धत, नर या देव होते 
हैं। मग की भाँति श्रलभ्य कामिनी की इच्छा का विपय होता है। श् गार रस 
का प्राधान्य होता है। नायक प्रतिनायक में युद्ध की वैयारी होती है । ग्रुद्व नही 
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हो पाता । प्रतिनायक्र का वध नही हो पाता | नायक को नायिका नहीं मिलती 
है भौर वह मरने से बच जाता है । 

अक--इसकी कथा प्रस्यात होती है, कवि उसे कल्पना द्वारा विस्तृत करता 
है। साधारण पुरुष नायक होता है । करुण रस की प्रधानता होती है। स्नियो के 
शोक का विशेष वर्णन होता है । वाचिक युद्ध होता है। बहुत से निर्वेद वचन 
कहे जाते हैं । भारती बृत्ति होती है । 'भर्मिष्ठा-ययाति' इसका उदाहरण है । 

वीथी--इसकी कथा कल्पित होती है। यह भाण से मिलता-जुलता है। 
उत्तम, मध्यम या श्रधम कोई एक नायक होता है। अ्रक एक होता है। 
श्रूगार रस तथा विनोद श्रौर आश्चयंजनक वातो की प्रधानता रहती है । 
आकाश-भाषित की तरह उक्ति-प्रत्युक्ति होती है । मुख और निर्वहण सधियाँ 
होती हैं । अर्थ-प्रकृतियाँ सभी होती हैं । 

प्रहलत--इसकी कथा कल्पित होती है । हास्य रस की प्रधानता रहती है। 
निनन्‍्ध लोगो की प्रधानता रहती है । तपस्वी, सन्‍्यासी झादि नायक होते हैं । 
ग्रन्त में उपदेश भी मिलता है । 
उपरूपक 

नाटिका, च्रोटक, गोप्ठी, सट्टक, नाट्यरासक, प्रस्थानक, उल्लाप्य, 
काव्य, प्रेद्स्‍डरणा, रासक, सलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, दुमल्लिका, 
प्रकरणी, हल्लीश । 

उपरूपको में 'नाटिका प्रधान है। इसकी कथा कल्पित होती है। स्त्री पात्र 
भ्रधिक होते हैं । प्रसिद्ध घीर-ललित नायक होता है। गायन की अ्रधिकता 
होती है । नायिका राजकन्या, प्रगल्भा होती है | शशगार रस प्रधान होता है । 
'रत्तनावली , विद्धणालभज्जिका' इसके उदाहरण हैं । अन्य भेद भी इसी प्रकार 
लक्षण भ्रन्थो में देखे जा सकते हैं | विशेष उपयोगी न होने से यहाँ उनका 
पघिस्तार नही किया जाता । 

उपयु क्त विवेचन से यह सिद्ध है कि हमारे यहाँ एकाकी नाटकों का भी 
प्रच्चुरता से प्रचलन था। रूपक, उपरूपक के १०-- १८६-- २८ भेदों में से १५ 
ऐसे हैं जो एकाको हैं। आघुनिक आालोचको का यह कहना कि भारत में 
एकाकी का प्रचलन नही था, सर्वंधा भ्रामक है । एकाकी नाटक पहले उत्सवों 
पर सदा अभिनीत होते रहे हैं । हाँ | श्राजज्लल सम्‌य का प्रभाव तथा व्यय-साध्य 
नाटको का प्रचलन कम होने के कारण एकाकी नाटको का प्रचार अधिक हत्ना 
है। भारतेन्दु जी के समय से ही छोटे-छोटे दाटको के लिखने का क्रम चदा था, 
उन्होंने स्वव भी कई नाटक लिखें थे। प्रमाद जी ने भी कई छोटे नाटक 
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लिखे, पर वे सब प्राचीन दौली के ही हैं। श्राधुनिक एकाकी नाटकों पर 
अ्ग्नेजी साहित्य का बहुत प्रभाव पडा है | डाइग रूमो की सजावट, पूरे पृष्ठ भर 
में सामग्रियो की तालिका आवश्यक अग बन गई है । इसमें सन्देह नहीं कि 
थोड़े समय में, थोड़े पान्नों के द्वारा इनका प्रभावोत्पादक सफल अभिनय हो रहा 
है। डॉ० रामकुमार वर्मा, सेठ गोविन्ददास आदि नाटककारो ने इस दिशा में 
बडा योग दिया है। 


तत्त्व 


नाटक के मुख्य तीन तत्त्व हैं --वस्तु, नेता और रस ॥? इन्ही तत्त्वो पर 
विस्तार से विचार करने के अनन्तर भारतीय साहित्य में नाटको के निर्दिष्ट रूप 
का ठीक-ठीक पता चलता है। इतिवृत्त, श्रधिकारी, भ्रभिनय और सवाद के 
विचार से वस्तु के कई भेद होते हैं । इतिवृत्त के विचार से वस्तु के तीन भेद 
हँ,-भ्रस्यात, कल्पित और मिश्रित । 
अधिकारी या नायक के सम्बन्ध से वस्तु के दो भेद होते हैं --भ्राधिकारिक 
और प्रासगिक । नाटक का फल 'अधिकार' कहलाता है और उस फल का भोकता 
अर्थात्‌ नायक अधिकारी” । अधिकारी से सम्बन्ध रखने वाली कथा 'आधिकारिक 
कहलाती है। भ्राधिकारिक कथा नाटक की मूल कथा होती है। किन्तु इसके भ्रतिरिक्त 
'कुछ ऐसी भ्रन्य कथाएँ भी श्राती हैं जो गौरा रहा करती हैं.और विशेष स्थितियों में 
प्रसगानुकूल आधिकारिक कथा की सहायता करती हैं । इसीलिए उन्हे 'प्रासगिक 
कथा कहते हैं । ये दो प्रकार की होती हैं --बडी प्रासगिक कथाएँ जो दूर तक 
चलती रहती हैं और छोटी-छोटी कथाएँ जो श्रवसर विशेष पर श्राकर ओर मुख्य 
कथा की सहायता करके समाप्त हो जाती हैं। वडी कथा को “पताका झौर 
छोटी को 'प्रकरी” कहते हैं ।९ नाटक में मुख्य होता है उसका 'फल'। 'फल' को 
कथा का कार्य! मानते हैं। नाटक की समस्त रचना में यह 'कार्य' कई अ्रवस्थाओ 
में दिखाई देता है। ये पवस्थाएँ पाँच होती हें---आरम्भ, यत्न, श्राप्त्याशा, 
नियताप्ति और फलागम । फल की प्राप्ति के लिए जो उत्सुकता होती है उसे 
आरम' कहते हैं । उसकी प्राप्ति के लिए जो अत्यन्त उत्सुकता उक्त व्यापार 
होते हैं उन्हे 'यत्न' कहते हैं। जहाँ फल की प्राप्ति की सम्भावना वो हो 
किन्तु कुछ आशकाओ से घिरी रहे, उते 'प्राप्माशा' कहते हैं। विष्व- 
वाघाओं के हट जाने पर प्राप्ति के निश्चय की स्थिति को 'नियताप्ति' कहते हें 








१--वस्तु नेता रसस्तेषा भेदक । --देशरूपक 
२--सानुवन्ध पताकाखझूय॑ प्रकरी च॒ प्रदेशभाक । “-देशखूपक 


प्रान-पाममककन. 
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जहाँ सम्पूर्ण फल की प्राप्ति हो जाती है वहाँ 'फलागम' होता है । फल-सिद्धि के 
साधनो के विचार से वस्तु का प्रयोजन भी पाँच भागों में विभक्‍त है। जिनके 
नाम हैं--वीज, विदु, पताका, प्रकरी और कार्य । फल के प्रथम हेतु को “वीज' 
कहते हैँ। प्रारम्म में इसका कथन बहुत छोटे रूप में होता है किन्तु आगे चलकर 
विस्तार होने पर वही नाटक में श्रनेक रूपो में फैलता है। जेसे बीज में वहुत वडा 
वृक्ष निहित है, वैसे ही यह बीज ही वडी कथा का विस्तार पाता है, अत: इसका 
लाक्षरिौक ताम 'वीज' है। दूसरी कथा के विच्छित्त हों जाने पर प्रधान कथा के 
साथ उसे जोड देने वाले हेतु को 'विन्दु' कहते हैं | यह 'विन्दु' उसी प्रकार फैला 
हुआ दिखाई देता है, जैसे जल पर तेल की वू द । पत्ाका श्रौर प्रकरी के लक्षण 
ऊपर बताए जा छ्ुके हैं। इन पॉचो को अथे-प्रकृतियाँ कहते हैं । कार्यावस्थाओी 
और भ्रर्यप्रकृतियों को जोडने के लिए नाटकों में पच-सधियो का विधान किया 
जाता है। वे क्रमश इस प्रकार हैं--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निवेहरा । 


वीज श्रोर प्रारम्भ को मिलाने वाली सन्धि को, जिसमें बहुत से रसो की 
कल्पना होती है, 'मुख कहते हैं । जहाँ मुख सधि में उत्पन्त वीज कभी लक्षित 
श्रीर कभी श्रलक्षित रहता है, वहाँ 'प्रतिमुख' सन्धि होती है । जैसे 'रत्तावली' 
में वत्सराज और सागरिका के समागम के हेतु इन दोनो के पारस्परिक प्रेम को, 
जो प्रथम अझक में सूचित कर दिया गया था, सुसगता श्रौर विदवृूषक ने जान 
लिया । यह तो हुझ्ना लक्षित । श्रौर वासवदत्ता ने चित्र वाली घटना से उसका 
अनुमान मात्र किया, यह हुआ अ्रलक्षित | जिस सधि में उपाय कही दब जाए 
भोर उसकी खोज करने को वीज का और भी विकास हो, उसे 'गर्भ' सन्धि 
कहते हैं। इसमें फल छिपा रहने के कारण यह नाम पडा है । जहाँ पर फल का 
उपाय पूर्ण विकसित हो जाए किन्तु वीच में शाप, क्रोघ, विपत्ति के कारण 
विध्व श्रा जाए तब 'विभर्श या श्रवमर्य-सधि कहते हैं । इसमें नियताप्ति और 
प्रकरी की सधि होती है । जहाँ एक ही प्रधान प्रयोजन में कार्य शौर फलागम 
के साथ-साथ सब प्रकार के प्रथों की समाप्ति हो जाती है, उसे 'निवंहण'! सधि 
कहते हैं । यह वात ध्यान में रखनी चाहिए कि यद्यपि इनका प्रयोग भिन्‍न- 
निन्‍न विचारों से किया जाता है, तथापि तीनो के पांच-पाँच भेद होते हैं । औौर 
वे एक दूसरे के सहायक या अनुकूल होते हैं । 


धर्य-प्रफृतिर्या वस्तु के तत्त्वी मे, श्रवस्थाएं कार्ब-व्यापार से और सघियाँ 
रूपक-रचना के विभागों से सम्बन्ध रखती हैं। स्पष्टता के लिए नीचे 
सारिणी दी जाती है-- 
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सधि-समन्विति 


| | | व | 
मुख के गर्भ विमशें गा 
ह । । 
आरभ बीज यत्न विन्दु प्राप्याशा पताका नियताप्ति प्रकरी फलाग्रम कार्य 
उपन्यास या प्रवन्ध-काव्य में कथा को विस्तृत किया जा सकता है। पाठक 
कुछ घटे या कुछ अधिक दिन भी लगा सकते हैं। पर रूपक की कथावस्तु 
सीमित होती है। उसे लगभग ३ घटो में ही या नियत समय में समाप्त कर देना 
पडता है। झत नाटककार समस्त कथावस्तु में से उन्हीं श्रावश्यक मामिक 
स्थलों का चयन करता है जो नायक-नायिका के चरित्र-चित्रण में सहायक हो, 
साथ ही रग-मच पर कुशलता से नि'सकोच दिखाए जा सकें। इस प्रकार 
अभिनय के विचार से कथाएँ दो प्रकार की होती हैं--वाच्य और सूच्य । 
वाच्य का विचार ऊपर हो चुका है। नाटक में ऐसी कथाए, जिनका उसके 
नाठक के उद्देश्य से कोई सीधा सबन्ध नही होता, किन्तु कथा की भ्रखडता के विचार 
से जिनकी सूचना अवश्य दी जाती है, उन्हे 'सूच्य' या 'भ्रथोपक्षेपक' भी कहते हैं। 
अर्थपक्षेपको के भी पाँच भेद होते हैं--विष्कभक, प्रवेशक, चूुलिका, श्रका- 
वतार भौर अक मुख । 
भूत और भविष्य की घटनाएँ “विष्कभक' के द्वारा सूचित की जाती हैं 
और इसमें सूचक मध्यम श्रेणी का पात्र होता है। 'प्रवेशक' में भी विष्कभक की 
ही तरह घटनाएँ सूचित की जाती हैं किन्तु यह सूचना नीच पात्र के द्वारा 
दी जाती है। नेपथ्य से जब किसी घटना की सूचना दी जाती है तो उसे 'चूलिका 
कहते हैं । किसी श्रक के श्रन्त में आगामी श्रक में घटित होने वाली घटना की 
सूचना दे दी जाती है, उसे 'अ्रकावतार” कहते हैं । पिछले श्रक में सूचना देने 
वाला पात्र जब श्रगले शभ्रग में रगमच पर काम करता हुआ्ला दिखाई देता है तो 
उसे 'अकमुख' कहते हैं । 
रगशाला में कार्य करने वाले पात्रो के सवाद के विचार से कथा के तीन 
भाग किए गए हैं :--सर्वेश्राव्य, नियतश्राव्य और शअश्वाव्य । 
किसी पात्र की उक्ति को रगशाला में उपस्थित यदि सब पात्र सुर्ने तो वह 
'सर्वश्राव्य' है, यदि उनमें कुछ ही सुनें तो उसे “नियतश्राव्य' कहते हैं। पर 
कभी-कभी ऐसा भी होता है कि वह इस प्रकार कोई बात कहता है, मानों वह 
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किसी को सुनाना नही चाहता और न कोई उसकी बात सुनता ही है। ऐसे 
कथन को “अश्वाव्य', 'स्वगत' या 'आत्मगत' कहते हैं। 'नियत-श्राव्य के भी दो 
भेद किए गए हैं --जनातिक और अश्रपवारित । आधुनिक विचार के अनुसार 
नाटकों में स्वग॒त-कथन कृत्रिम माना जाने लगा है, क्योकि पात्र रगशाला में 
उपस्थित हीते हुए भी सुनी-प्रनसुनी करते हुए मान लिए जाते हैं। यद्यपि 
सामाजिक (दर्शक) दूर बैठे हुए भी सुन लेते हैं। यही वात नियत-श्राव्य भर 
उसके भेदो के विषय में भी है। आजकल सर्वश्राव्य को ही उचित माना जाने लगा 
है । यदि स्वगत-कथन की आवश्यकता प्रतीत होती है तो कोई पात्र वैसी स्थिति 
में ही श्रपनें मन की वात व्यक्त करता हुआ दिखाया जाता है, जब रगमच पर 
उसके अतिरिक्त कोई पात्र नही रहता । प्राचीन नाटको में कही श्रनावश्यक पात्रो 
की न्यूनता के लिए 'भ्राकाश-भाषित' की योजना पाई जाती है, जिसमें पात्र स्वय 
ही प्रशत भी करता है भौर उत्तर भी देता है। इसमें भी कहृत्रिमता के कारण 
श्राधुनिक नाटककारो ने त्याग दिया है। कथावस्तु के जितने भेदोपभेद 
उल्लिखित हैं, वे सभी नाटको में थोडे वहुत श्रवश्य होते हँ। कोई नाटककार 
जानवृभकर शास्त्रीय प्रक्रिया का विधान करेगा तो उसमें शास्त्र-सम्पादत की 
दृष्टि से कृत्रिमता परिलक्षित होने लगेगी । सफल नाटककार जब नाटक प्रस्तुत 
करता है तो स्वत वे सारे नियम अपने शाप घटित होने लगते हैं, जो शास्त्र- 
सम्मत हैं । भारतीय पद्धति पर जिनकी थोडी भी आस्था रही है, उनके नाठकों 
में इन तत्त्वो को समुचित स्थान मिला है। 


झभिनय की रोचकता के विचार से” पात्र-प्रवेश के ढगो का उल्लेख 
भी शास्त्रों में मिलता है। प्राचीन नाटकों में सूत्रधार, नटी, स्थापक श्रादि 
अभिनेता नाटक के आरम्भ में श्राते थे। निविष्न कार्य-समासि की दृष्टि से 
नानन्‍दी पाठ होता था ।१ तदनन्तर उनका परस्पर वार्तालाप होता था | कवि के 
भुण-को्तेन के बाद नाठक प्रस्तुद करने का विचार होता था । ऋतु के श्रनुसार 
गायन के वाद यह वातचीत नाटक की मूल कथा से जोडी जाती थी।* इस 


६--पभ्राशीवंचनसयुदता, स्ठुतियंस्मात्‌ प्रयुज्यते । 
देवहिजनुपादीना तस्मान्नानदीति संज्ञिता॥ --सा० दर्पण 
२--नटी विशृपक्तो वापि पारिपाश्विक एवं वा। 
सृत्रपारेण सहिता सलाप यत्र फु्वते॥ 
बिज्वारिय स्वकार्योत्चे, प्रस्तुतालेपिभिमिय- । 
प्लाम॒त तत्त पिज्ञेप नाम्ता प्रस्तावनावि सा ॥ --प्ता० दर्पण 
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स्पकक 


प्रकार कथा के जोडलने के प्रकारों की दृष्टि से प्रस्तावना के पाँच भेद माने जातें 
हैं --उद्धातक, कथोद्धात, प्रयोगातिशय, प्रवतंक और अ्रवगलित। जहाँ 
अप्रतीतार्थ को व्यवत करने के लिए और दब्द जोड दिए जाते हैं, वहाँ 
'उद्घातक' प्रकार होता है । जहाँ सूत्रधार के वाक्य या वाक्‍्यार्थ को ग्रहण कर 
कोई पात्र प्रवेश करे, वहाँ 'कथोद्धात' होता है। यदि किसी प्रयोग के भीतर 
दूसरा प्रयोग श्रारभ हो जाए और किसी पात्र का प्रवेश हो तो उसे 'प्रयोगातिशय' 
कहते हैं । जहाँ समय के वर्णन के अनुसार पात्र का प्रवेश हो वहाँ 'प्रवर्तक' 
होता है। जहाँ साहश्यादि के द्वारा किसी पात्र का प्रवेश सूचित हो, वहां 
अवगलित' होता है । 

नाटक में वजित दृश्य-कुछ ऐसे कार्य हैं, जिन्हे मच पर दिखाना वजित है। 
जैसे टूर से किसी को बुलाना, वध, युद्ध, राज्यविप्लव, देश-विप्लव, विवाह, 
भोजन, शाप, मलोत्सगं, मृत्यु, रति, दन्तच्छेद, नखच्छेद श्रौर इसी प्रकार की 
अन्य लज्जास्पद बातें, शयन, अधरचुम्बन, नगर पर घेरा डालना, स्तान, 
सुगन्धित वस्तुओं का प्रलेप और किसी प्रसंग का अति विस्तार । 

यह विधान उस समय का है, जब्र रगशाला में वैज्ञानिक साधन नही थे, 
या जिनके दिखाने से जनता में उद्ेग फलता था। आजकल चलचित्रो में वे बहुत 
से कार्य दिखाए जाने लगे हैं, जो प्राचीन काल में वर्जित थे। नाटक में किसी 
साधारण पात्र का वध भी किया जाना उतना निषिद्ध नही है। हाँ ! नायक का 
वध नही होना चाहिए। स्वर्गीय प्रसाद जी के नाठको में ऐसे हृश्य आराए हैं! 
अजातशत्रु' में सेनापति वन्धुल का बध हुआ है। तात्पयं इतना ही है कि नाटक 
की मूल कथा में जिन हृश्यो के कारण कथा रुकती हो या जिनसे सामाजिको के 
हृदय में उद्गेग उत्पन्न हो, ऐसे हृश्यो को।वरजित किया गया है। 

नेता--नाटक का दूसरा तत्त्व नेता है, यो तो नाटक में अनेक पात्र 
महत्त्व के होते हैं, उन्ही के सहारे कथावस्तु का विस्तार होता है। यदि हम 
पात्रों के कथोपकथन ग्रादि पर कुछ विज्ेष ध्यान न दे, तो भी हमें केवल वस्तु 
और चरित्र के विकास से ही नाटक की सब बातो का पता लग जाए और हम 
जान लें कि नाटक का कौन पात्र कैसा है। नाटक का कोई न कोई उद्देश्य होता 
है । कथावस्तु अन्त में उसी में परिसमाप्त होती है। भारतीय श्राचार्यों ने नायक 
और नायिका का विशेष रूप से विवेचन किया है। साथ ही किन्‍्ही विशेष 
गुणों से उन्हे सुसज्जित माना है। नायक को आचाये धनजय के अनुसार 
विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियवद, शुचि, लोकप्रिय, वाग्मी, कुलीन, स्थिरचित्त, 
युवा, वृद्धिमान्‌, प्रज्ञावान्‌, स्मृतिसम्पन्त, उत्साही, कलाविदू, शास्त्रों का शाता, 
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आत्मसम्मानी, शूर, हढ़, तेजस्वी और घामिक होना चाहिए। इस प्रकार 
भारतीय नाट्यशास्त्र के भ्रनुसार उसे सभी उच्च गरुणो से सम्पन्न होता चाहिए। 
नायक नम्न हो, किन्तु ऐसा नम्र न हो जो पददलित किया जा रुके । भारतीय 
नाट्यशास्त्र के नायक की नम्नता दौवेल्य की नही वरन्‌ उच्च शील और 
सस्क्ृति की द्योतक है | इसीलिए नंम्रता के साथ स्वाभिमानी तथा तेजस्वी भी 
होना श्रनिवार्य है । प्रकृति-मेद से नायक चार प्रकार के कहे गए है;--उदात्त, 
उद्धत, ललित और प्रशान्त । इन विशिष्ट प्रकार के कहे नेता-वर्ग से यह 
प्रतीत होता है कि हमारी परम्परा श्रादश रही है। हम उन्ही गुणों वाले 
व्यक्ति को नेता बनाएँगे, जिनकी छाप समाज के लिए कल्याणकारिणी हो । 
काव्य का उद्देश्य ही हमारी उदात्त भावनाओं को जागरूक करना है। श्राघुनिक 


भौत्तिक यथार्थवादी युग में ऐसे भी नायक होने लगे हैं, जिनसे हमारी प्राचीन 
प्रम्परा का मेल नही बेठता । 


१ उदात्त--शक्ति-सम्पन्न, श्रात्मएलाघा-रहित, क्षमावान्‌, ऊर्जेस्वी, हपें- 


शोक में समगति, विनीत, हृढन्नत, उदात्त नायक होता है । राम, युधिष्ठिर इसी 
श्रेणी के नायक हैं । 


२ उद्धत--मायावी, प्रचण्ड,चञचल प्रकृति, श्रहकार-दपंपूर्ण, आत्मश्लाघी, 
इन गुणों से युक्त नायक 'उद्धत कहलाता है। इस श्रेणी में भीमसेन, परशुराम 
ग्रादि आते हैं । 


३ ललित--निश्चिन्त, सुकुमार, कलाविदू, 'ललित' कहलाता है। जैसे 
'रत्नावली' में वत्सराज । 


४ प्रशान्त---नायकोचित सामान्य गुणो के अ्रतिरिकत शान्त,प्रसन्‍न स्वभाव 
का नायक 'प्रशान्त' कहलाता है। जेसे-- मालती-माघव' में माधव, “मुच्छ- 
कृटिक' में चारुदत्त आदि । 

नाथिका--नायक कौ प्रिया पत्नी को 'नायिका' कहते हैं। आधुनिक नाट्य- 
शासन में यह आवश्यक नही है कि नायक की प्रिया या पत्नी ही नायिका हो। 
पाश्चात्य विद्वानो के श्रनुमार जो स्त्री नाटकीय कथावस्तु के विकास में प्रधान 
योग दे, वही 'नायिका' कहलाएगी । परन्तु भारतीय नादव-शास्त्र में नायक की 
प्रिया ही नायिका कहलाती है । नायक के सामान्य गुण नायिका में भी आव- 
प्यक हैं। नादयाचार्य भरत मुनि ने नायिकाझ्नो के चार भेद गनिनाए हैं-- 
दिव्या, नृपतिनी, बुलस्त्री और गणिवा । परन्तु ये मेंद न तो सर्वसान्य ही हुए 
घौर न विशेष प्रचलित ही । नायिका के मुस्य तीन भेद सर्वेमान्य हैं । धनजय ने 
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भी इसे ही माना है --स्वकीया, परकीया और सामानन्‍्या | इनके अनेक मेदोप- 
भेद हैं, जिनका वर्णन यहाँ अप्रासगिक होगा । 

प्राचीन नाटकों में तायिका को प्रधानता नही मिलती रही, ऐसा प्रतीत होता 
है। आधुनिक नाटको में नायिका को भी फल-प्राप्ति की श्रधिकारिणी माना 
गया है। स्वर्गीय प्रसाद जी का 'ध्रुवस्वामिनी' नाटक इसका ज्वलत उदाहरण 
है। इसमें प्रुवस्वामिनी ही मुख्य पात्र के रूप में प्रस्तुत की गई है । 

भ्रन्य पात्र---तायक के कार्यो में बाधा डालने वाला या फल-प्राप्ति में 
विलम्ब पहुँचाने वाला पात्र 'प्रतिवायक' कहलाता है। पर ऐसे पात्र का सभी 
नाटको में न तो होना ही आवश्यक है श्रौर न उसका कोई विशेष प्रतीक ही 
मिलता है। सस्केत नाठकों में विदृषक का होता श्रावश्यक माना जाता था। 
यह 'ब्राह्मण होता था, इसका मुझुय कार्य राजा को प्रसन्त करना, नायक- 
नायिका के मनोमालिन्य को दूर करना, भोजन-प्रियता एवं श्रवसर पर उचित 
परामर्श देना होता था। आधुनिक नाठको में विदूषक नहीं रखा जाता। 
प्राचीन नाटको में अ्रधम नायक तथा स्त्री पात्र प्राकृत भाषा का प्रयोग करते 
थे । केवल नायक तथा कुछ मुख्य पात्र ही सस्कृत का प्रयोग करते थे। 
आजकल इतना भ्रवर्य ध्यान दिया जाता है कि पात्रानुकूल भाषा-साव का 
प्रदर्शन हो । यथासभव पात्र इतने ही होने चाहिएँ जो कथा की श्वूखला को 
सुन्दर ढग से श्रागे बढाएँ, जिससे अभिनय सुन्दर हो । किसी-किसी नाठक में 
बीसियो पात्रों के रख देने का फल यह निकलता है कि उतका अभिनय सफल 
नही हो पाता । 

वृत्ति--ताटक के नायक और नायिका के विशेष व्यापार को वृत्ति* कहते 
हैं। ये वृत्तियाँ चार होती हैं --कैशिकी, सात्त्वती, आरभटी और भारती । 
श्वूगार रस में कैशिकी वृत्ति और वीर, रौद्र एवचीभत्स मे सात्त्वती वृत्ति का सर्वत्र 
व्यवहार होता है ।* कोमल भावनाओं में कैशिकी तथा उम्र भ्रोज पूर्ण भावनाओं 
में सात्वती भर भ्रारभदी का प्रयोग उपयुक्त है। भारती वृत्ति उभयनिष्ठ है, भर्थाव्‌ 
उसका उग्र और कोमल दोनो में व्यवहार होता है। जिसमें मनोहारी वेश-रचना, 





१--विलासविन्यासक्रमो वृत्ति: । 
“-काव्य मीमासा 
२--इंगारे फशिकी वीरे सात्््वत्यारभदी पुनः । 


रसे रोप्रच वीभत्से चृत्तिः सर्वनत्न भारती ॥ 
--सा० दर्पण 
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नृत्य गीतादि का आधिक्य, सुख-भोग की सामग्री का प्राचुय हो, उस विलास- 
युक्त बृत्ति को 'कैणिकी' कहते हैं. । इस वृत्ति में श्वगार के साथ हास्य भी सहा- 
यक रूप में रहता है। जिसमें वल, शौर्य, त्याग, दया, सरलता और ह्॒षे-युक्त सामग्री 
की बहुलता हो, उसे 'सात्त्वती' वृत्ति कहते हैं । इसमे श्रदुभृुत रस का व्यवहार 
होता है | माया, इन्द्रजाल, युद्ध, क्रोच, वध, वधन आदि से युक्त उद्धत बृत्ति को 
'आरभटी” कहते हैं । इसमें वीर, रौद्रादि रसो का; व्यवहार होता है । ये वृत्तियाँ 
नायक-नायिका या श्रन्य विशिष्ट पात्रो में स्वतः अभिव्यक्त होती हैं । 

फथोपकथन--पात्रो के अनुरूप ही भाषा का प्रयोग होना चाहिए। नाटक 
प्राय सर्वताधारण के लिए रचे जाते हैं, श्रत इस वात का ध्यान रखना 
आ्रावशयक है कि उनके कथोपकथन जटिल, गम्भीर न हो । कही-कही नाटककार 
श्रपने सिद्धात को पात्रो के द्वारा प्रस्तुत करते हैं, पर इसमें वडी दक्षता की आव- 
श्यकता है । पात्रानुरूप प्रासगरिक कथन ही उपयुक्त होता है । भाषा सरल, 
सुवोध, शिष्ट-जन-सम्मत होनी चाहिए। चाहे पात्र किसी भी प्रान्त का हो, 
उसकी भाषा वही होनी चाहिए जो नाटक की है । सवाद कावग्य-ग्रुण युक्त होने 
चाहिएँ । 

सफलनजय-यूनानी नाट्यकारो ने वस्तु, देश और काल की मर्यादा पर वडा 
ध्यान दिया है। पाइचात्य विद्वानों ने भी इस पर विवेचना की है। भारतीय 
नादयकारो ने इसको कोई आवश्यक झ्ग नही माना है। घुणाक्षरन्याय से अगर 
कही ये सकलन बठ जाएँ तो यह सभव है , पर नाटककार जानशवृभकर इनके 
वधन में नही फंसे | हाँ | ये नाठक में अ्रवश्य पाये जाते हैं । वस्तु का निर्वाह 
प्रन्त तक समान गति से होता है । देश-सकलन में विभिन्‍न स्थानों की कथाएँ 
इस रूप में प्रदशित की जाती हैँ कि सामाजिक उनको भाँप नहीं पाते, न तो 
उनकी विचार-श्खला हूटने पात्ती है। काल-सकलन का प्रदर्शन भी चातुर्य से 
होना चाहिए। नाटकफार वर्षो की कथा को इस रूप में प्रदर्शित करता है कि 
दर्शफ उस व्यवधान से ऊबते नहीं । नाटककार की कला की विद्येपता इसी 
में है कि वस्तु, देश शौर काल में यथा सम्भव अन्तर कम हो और र॒गमच पर 
श्स कला से अभिनव दिखाया जाय कि दर्णक का ध्यान ही उघर न जाय । 

रस--ताटक का तीसरा तत्त्व रस है। भारतीय काव्य का लक्ष्य अलौकिक 
पानन्द है, उसे ही 'रस' कहते हैँ। श्रन्य दोनों तत्त्व तो इस महत्तत्त्व के साधक 
हैं। रस का विस्तृत विवेचन तो श्रव्य-काव्य के प्रकरण मे होगा । नाठको वा 
मुप्य उद्ंश्य है सामाजिको के हृदय मे दीज तप में स्थित रत्यादि भावों को 
धरुरित करना, जिसमे शगारादि रसो में निमग्न सामाजिया साथारुणीकरण 
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की श्रवस्था प्राप्त कर सकें। भरत म्रुनि ने नाठको के प्रसग में शान्त रस को छोड 
कर शेष आराठो रसो का वर्णन किया है। पर प्रधान दो ही रस माने गये हें.-- 
शुगार शभ्रथवा वीर | श्रन्य रसो की व्यजना गौर रूप में होती थी । वीभत्स 
रस का वर्णन अ्रग॒ रूप सें भले ही झाये पर अश्रगी रूप में नही । लक्षण ग्रन्धो में 
रस-विरोध का भी दिग्द्शत है। किस रस का किस रस से विरोध है । जेसे-- 
श्ुगार का करुण, वीभत्स, रोद और भयानक से, हास्य का भयानक और करुण 
से, करुण का हास्य भर श्वज्भार से, रोद्र का हास्य, श्ड़ार और भयानक से, 
वीर का भयानक श्र शान्‍्त से, भयानक का झृज्भार, वीर, रौद् भौर हास्य से, 
शान्‍्त का वीर, श्वद्धभा र, रोद्र, हास्य श्रोर भयानक से, भौर वीभत्स का शृज्जार 
से विरोध है । 

शान्त रस का प्रयोग नाठक में इसलिए नही होता कि अभिनेता “निर्वेद' के 
कारण शान्त रस का पअभ्भिनय नही कर पाता तथा सामाजिक भी प्राय इस रस, 
के पान के लिए तैयार नही होते । करुण-रस पूर्ण नाटको में यह विशेषता है 
कि दर्शक श्रश्नपात करते रहेगे, आँसू पोछते रहेंगे पर आनन्द में कमी नहीं भ्राने 
पायेगी । कारण यह है कि उसका परिणाम सुखात्त होता है। सत्य हरिइ्चन्ध 
नाटक में श्मशान घाट के हृश्य से सामाजिक द्रवित हो जाते हैं, श्रश्न॒धारा बहाते 
हैं पर 'परिणामे गरीयसी” के सिद्धान्तामुसार रस से सराबोर होकर आनन्द 
लेते हैं । 

नाटककार को सदा इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि विरोधी रस 
अगागिभाव से न आने पाएँ। 

पाइचात्य विद्वानों ने नाठक के छ तत्त्व माने हैं ।॥ डा० श्यामसुन्दरदास ने 
भी साहित्यालोचन में इन छः तत्त्वो का विवेचन किया है। वस्तु, पात्र, सवाद, देश- 
काल, शैली और उद्देश्य | भारतीय दृष्टि से इनका तीन ही तक्ु्वों में समावेश 
सम्भव है । वस्तु तो स्वतन्त्र है ही। बीच के चारो तत्त्वो का समावेश नेता में 
होता है। श्रन्तिम का ही दूसरा नाम रस है, क्योकि किसी भी नाटक का उद्देश्य 
रस-परिपाक ही है। 

अनेक ऐसे प्रसग झ्राते हैं, जिनमें यह निर्णय करना कठिन हो जाता है कि 
नाटककार किस उद्देश्य से इस रचना को प्रस्तुत कर रहा है । ऐसी स्थिति में 
नाटक के समस्त पात्रों के कथनो का परस्पर मिलान करके उनका ठीक-ठीक 
श्रभिष्राय समककर नाटक के उद्देश्य का निर्णय किया जा सकता है । नाटक के 
प्रधान पात्रो के द्वारा ही नाटककार अपने उद्गार प्रस्तुत करता है। उन उ्दंगारी 
का चयन करके ही हमें किसी नाटक का उद्देश्य स्थिर करना चाहिए। भारत 
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के प्राचीन माटको में सर्वाधिक जोर जीर्वन की व्याख्या पर ही दिया जाता है 
श्रौर सर्वेश्रेष्ठ नैतिक आदर्श उपस्थित किए जाते हैं । साहित्य समाज का दर्पण 
है” इस उक्ति के आधार पर यह कहा जा सकता है कि नाटक के उच्चादर्श 
तत्कालीन समाज की उन्नति तथा दृपित नाटक नैतिक पतन के सूचक हैं। 
“नाटको का सबसे वडा उपयोग नैतिक उन्नति तथा समाज-कल्याण में होता 
है श्रौर नाटको के इसी उपयोग को ध्यान में रखकर नाटक लिखे जाने चाहिएँ ।” 


नाटको के भेद है 


नाटको के भेद तीन दृष्टियों से किए जा सकते हैँ--विषय के विचार से, 
शैली के विचार से और रगमच के विचार से। विपय के विचार से नाटको के 
दो भेद हो सकते हँ--ऐतिहासिक (पौराखिक) श्रौर सामाजिक । ऐतिहासिक 
के दो रूप हैं। एक तो श्रष्टादण पुराणों में श्राये कथानको को लेकर नाटक 
लिखे गए हैं, जिनकी प्रचुर मात्रा सस्क्ृत नाटको में या भारतेन्दु युग में हिन्दी 
में भी मिलती है। दूसरा रूप आधुनिक इतिहास के श्रथ में है। जिस परम्परा 
में नीलदेवी, महाराणा प्रताप एवं स्वर्गीय जयशकर प्रसाद जी के प्राय सभी 
नाटक आते हैं। पौरारिएक नाटको में सस्क्ृृत परम्परा को अक्षुण्ण रखा जाता 
था। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने स्वय ऐसे कई नाटक लिखे थे। हिवेदी-युग 
में नाटकी का कलेवर वदलने लगा । इसमें नवीनता शझाने लगी, वँगला और 
अग्नेजी साहित्य का भरपूर प्रभाव पडने लगा । “प्रसाद जी के नाटक अभि- 
व्यजन-शेली झ्लोर चरित्र-वेशिप्ट्य की दृष्टि से प्राचीन नाटकों से एकदम एथक्‌ 
दिखाई देते हैँ । प्राचीन नाठको में केवल रस पर ही ध्यान दिया जाता था पर 
नवीन शैली के ताटक शीलवेचिन्न्य-प्रधान हैं । 


सामाजिक नाटको के अन्तर्गत राजनैतिक, समाज-सुधार-सम्बन्धी, जन- 
समस्या-सम्वन्धी नाटक श्राते हैं । सर्वप्रथम इस दिशा में भारतेन्दु हरिश्चन्ध ने 
क़ान्ति वी । उन्होने देखा कि देश और समाज की दशा ऐसी है, जिसमें जीवन 
नही है। प्राण फूकने की दृष्टि से उन्होंने ऐसे विषयो का चयन किया । राज- 
न॑तिक के श्नन्तर्गत देशप्रेम, जातिगत एकता, साम्पदायिक समस्या ग्ादि हैं । 
समाज-सुधार-सम्वन्धी नाटकों में विधवा-विवाह, बाल-वृद्ध-विवाह, वेश्यागमन- 
निषेध, मयपान-निषेध झादि हैं । जन-समस्या-सम्बन्धी माटक रोमाचक प्रेम, 
पसूतोद्यार, हृटताल, वर्गभेंद श्रादि से सम्बन्ध रखने वाले हैं । इस दिखा में 
रसी उपन्यात लेख हो के प्नेक अनुराद नी सहायक हुए हैं। कुछ ऐसे भी 
गा लिये गए जो न ऐतिहासिक कोटि में झाते हैँ, व सामाजिक । इन्हे 'अ्रध्यवसित- 


रूपक' कह सकते हैं । इनमें भावनाओं या प्रकृति के हृ्यी को व्यक्ति बना 
अप्नस्तुत द्वारा प्रस्तुत को व्यक्त किया जाता है। सस्कृत में 'प्रबोध चन्द्रोदय', 
हिन्दी में 'कामता, एक घट, ज्योत्सना' और '्रवुद्धयामुत' झ्ादि इसी 
प्रकार के नाठक हैं । 
रगमच की हृष्टि से भी नाठक के दो भेद किए जा सकते हँ--एक रगमच के 
अनुरूप या अभिनय-हष्टि-प्रधान और दूसरे पाठय नाठक। 
कुछ नाटक ऐसे होते हैं जो श्रभिनय की हृष्टि से ही लिखे जाते हैं। ऐसे नाटकों 
में साहित्यिकता की बहुधा कमी रहती है | कुछ नाटक ऐसे लिखे जाते हैं जिनमें 
अभिनय की दृष्टि नही रखी जाती, केवल साहित्यिक दृष्टि से वे लिखे जाते है । 
ऐसे नाटकों में लेखक की दृष्टि रगशाला के विधि-विधानो की ओर विश्येष नही 
रहती । इसका यह श्रभिप्राय नही कि ये नाटक खेले ही नहीं जा सकते । हाँ, 
इनमें कुछ काट-छाँटकर अभिनय के अनुरूप इन्हे बना लिया जाता है। 
सस्क्ृत के प्रायः श्रोर हिन्दी के उच्चकोटि के नाटक पाठ्य की श्रेणी में 
ही आते हैं। इसका एक कारण और भी है। हिन्दी जगत में अपनी रगशाला 
न होने के कारण रगशाला के अनुरूप नाटक-निर्माण की सुविधा भी लेखकों को 
नही है । 'प्रसाद' जी के प्राय सभी नाटक साहित्यिक दृष्टि से बडे ही ऊँचे हैं । पर 
उन्हे यथावत्‌ नही अभिनीति किया जा सकता । एक कारण यह भी है कि वेसे 
उच्चकोटि के सुविज्ञ, विद्वान्‌ पात्र भी उपलब्ध न होंगे। इसीलिए (प्रसाद जी 
के नाटक कुछ काट-छाँट कर ही अभिनीत हुए हैं। उस दक्षा में वे बडे ही सफल 
रहे हैं । 
नाठकों की उत्पत्ति--इस विषय में भारतीय और पारचात्य विद्वानों में 
बहुत मतभेद है । यूनानी नाटकों के विषय में पश्चिमी विद्वानों का मत है कि 
वहाँ मई मास में 'मे पोल” उत्सव में होने वाले नृत्य से क्रमश वहाँ नाटकों की 
उत्पत्ति हुई । ऐसे ही भारत में 'इन्द्रध्वज' महोत्सव से नाटक की उत्पत्ति हुई। 
ऐसा पाइ्चात्य विद्वानों का मत है । “इन्द्रध्वज” महोत्सव नेपाल राज्य में शव भी 
मनाया जाता है । भरत ग्रुति के नाट्यशास्त्र में “इन्द्रध्वज * का उल्लेख मिलता 
है । नाटक में नृत्य के साथ भावाभिनय भी होता है | अत "मे पोल' की तरह 
'इन्द्रध्वज' महोत्सव से नाटक की उत्पत्ति असगत जान पडती हैं । 


१--श्यं घ्वजमह' श्रीमान महेन्द्रस्य प्रचत्तेत्ते । 
प्रत्रेदानीमयं वेदों नाट्यसंज्ञ: प्रयुज्यताम ॥॥ 
“-नाद्यशास्त्र 
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यूनानी नाटकों की उत्पत्ति के विषय में डॉ० रिंजवे यह मानते हैं कि वीर- 
पूजा से उनकी उत्पत्ति हुई। मृत वीरो के शव सुरक्षित रखे जाते थे और उनके 
श्राद्ध के दिन उनकी वीरतापूर्ण जीविनी का प्रदर्शन होता था । उसां परम्परा को 
भारत में रामलीला और कृष्णलीला के साथ जोडकर यह निष्कर्ष निकला है 
कि ये लीलाएँ भी वीरपूजा का ध्वसावशेष हैं और भारत में भी वीरपूजा से ही 
नाटको की उत्पत्ति हुई । 
डॉ० कीथ ने ऋतु-परिवर्तन के समय होने वाले उत्सवो, नृत्यगान से नाटकों 
की उत्पत्ति मानी है। और पत्तजलि के महाभाष्य में उल्लिखिंत 'कसवध 
नामक नाटक का प्रमाण भी दिया है । उस नाठक में कस और उसके श्रनुयायी 
नीलवर्ण वस्त्र धारण किए दिखाये गए हैं किन्तु कृष्ण और उनके श्रनुयायी रक्त- 
वर्ण के वस्त्र | इसका तात्पयं शिभिर-ऋतु पर ग्रीष्म-ऋतु की विजय सिद्ध कराना 
है। पर यह मत सवंमान्य न हो सका । 
जम॑नी के प्रसिद्ध विद्वान्‌ पिशेल साहब ने कठपुतली के नाच से नाटकों 
को उत्पत्ति मानी है श्ञोर भारतवर्ष से ही सारे देशो में नाटक का प्रचार हुप्ा--- 
ऐसी उनकी मान्यता है । कठपूतली के नाच में सूत्रधार और स्थापक दो शब्द 
ऐसे भाते हैं जो इस मत की पृष्टि में सहायक होते हैं । नचाने वाला सूत्र (डोरा) 
धारण कर पुतलियो को नचाता है और नाच के बाद एक तरफ स्थापित कर देता 
है । इस आधार पर सूत्रधार और स्थापक दोनो शब्द श्राते हैं। नाटको में दोनो 
दब्द ज्यो के त्यी लिए गए हैं । डॉ पिशेल ने छाया-नाटको से भी नाटको की 
उत्पत्ति मानी है भोर जिसका प्रसिद्ध उदाहरण “दृतागद' है। 
कुछ विद्यानो ने नादय-विद्या का ग्रहण भी यूनानी नाद्यकला से माना है । 
इसके प्रमाण में वे 'यवनिका' शब्द उपस्थित करते हैँ। और ऐसा मानते हैं कि 
धवनिका' दाव्द “यवन' से निकला है। इस विपय में इतना ही कहना है कि 
सस्कृत नाटको में 'जवनिका' शब्द का व्यवहार होता था, जिसका अर्थ है पट 
(पर्दा) ढकने वाला । प्राय पटाक्षेप शब्द का ही व्यवहार मिलता है। यवनिका 
का प्रयोग हिन्दी के नाटकों में हुआ है । इसका श्रर्थ इतना ही लिया जा सकता 
है कि यूनानी ढग के पर्दे बने होगे। पर इतिहास तो यह भी वतलाता है कि यूनान 
में नाटक मंदान में हुआ करते थे । झ्ााज से ४००० वर्य पूर्व पाणिनि ने अप्टाध्यायी 
में कृशाण्व भौर शिलाली नामक नादय-सूतकफारों का नाम गिनाया हैं। 'प्रसाद' जी 
ने जबवनिवा की व्याख्या इस प्रकार की है--जव' श्रर्थात्‌ वेग, वेग से ऋटिति 
जो पट उठ और गिरे उसे जवनिका कहेगे । यह व्युत्तत्ति ससत जौर हृदय- 
ग्राद्म है। पुरातत्व विभाग की घोर से कई स्थानों पर छुदाई में ऐसे भवन तया 
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कक्ष मिले हैँ, जिनसे स्पष्ट सिद्ध हो चुका है कि आज से हजारो वर्ष पहले भी 
भारतवर्ष में नाटक खेले जाते थे । 
नाठको में त्रासद (दु खान्त) और हासद (सुखान्त) का भेद किया जाता है। 
भारतीय झाचायों ने दु खात्त ताटकों का निषेध किया है। यो श्राजकल हिन्दी में 
बहुत से नाटको में दुःखान्त वर्णन प्रदर्शित किए जाते हैं । पर इसका पअ्रभिप्राय 
यह है कि जिस नाठक में नायक या किसी प्रिय पात्र का दुखद श्रन्त हो, 
उसे ही दु खान्त माना जा सकता है। नाटक में प्रतिनायक या कोई झधम या 
खलनायक, नाटक को फल-प्राप्ति में बाघा पहुँचाता है तो सामाजिक दुः्खी होते हैं, 
पर, जब नायक फल-प्राप्ति में सफल हो जाता है तो सामाजिको के प्ानन्द का 
ठिकाना नहीं रहता, तब उसे सुखान्त कहा जाता है। कभी-कभी नायक जब 
निज फल-प्रासि में सफल नही होता या नायक या नायिका की मसुद्यु हो जाए 
तो उसे दुःखान्त कहा जा सकता है। जैसे 'जयद्रथ-वधघ' या 'उरुभग नाठको में 
जयद्रथ के वध या दुर्योधन की जाँघ टूटने का दु खद हृश्य देखने पर भी सामाजिक 
प्रसन्‍त होते हैं। इसका प्रधात कारण पात्र विशेष के प्रति अनुराग है। भ्रभिमन्यु 
के वध में जयद्रथ का विद्येष योग था । अतः जयद्रथ सामाजिको की दृष्टि में 
वध्य माना गया । दुर्योधन के भ्रत्याचार के कारण जनता पाण्डवो की समर्थक 
हो गई । प्राचीन नाटकों में सुखान्त-दु खान्त का कोई प्रश्न ही नही था। भारत 
तो सदा झ्ादश का पुजारी रहा है। यहाँ अपने झादर्श चरित-नायक का श्रन्त 
सदा वर्जित है। हमारे यहाँ सत्य, शिव सुन्दर की सदा प्रतिष्ठा रही है। नाटक 
के भ्रन्‍्त में उपदेश, सात्विक मनोरजन ही नाटककार का उद्देश्य रहता है| अन्त 
में नाटक की समाप्ति पर 'भमरत वाक्य” का विधान है, जिसमें जनता के कल्याण, 
भूमि को शस्य-श्यामला देखने की इच्छा तथा राजा की कल्याण-कामना की 
जाती है। ऐसी स्थिति में दुखान्त का प्रश्न ही कहाँ ” 
अव पाइचात्य विद्वान भी नाठको की उत्तत्ति वेद के सवाद-सूक्तो से मानने 
लगे हैं । प्रसिद्ध विद्वान्‌ श्रोडर का मत है कि वैदिक काल के पूर्व नृत्य, गीत झौर 
वाद्य का जो सयोग था, उसी के प्रभाव से वैदिक ऋषि प्रभावित हुए और उनके 
मन्‍्त्रों में सवाद रूप से गायन श्र नर््तन का समावेश हुआ । वेदिक सोम-यज्ञ 
में सोम-क्रेता और विक्रेता के रूप में ऋत्विज झाते थे श्ौर श्रभिनय करते थे। 
धीरे-धीरे उसी से नाटको का विकास हुत्ना होगा। प्राचीन आचार्यों का मत हे कि 
शिव ही नाटक के जन्मदाता हैं । इसीलिए शिव को नटराज भर नटेश कहते हैं । 
दक्षिण भारत में प्रायः शिव की मूर्तियाँ श्रभिनय की मुद्रा में ही पाई जाती हैं । 
पुरातत्त्व-विभाग की खुदाई में शिव की अनेक मूत्तियाँ अनेक भाव-भगिमाओो भर 
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अ्रभिनय की मुद्रओ में मिली हैं । शिव ने ब्रह्मा को और ब्रह्मा ने भरत मुनि को 
नाट्य-विद्या का ज्ञान दिया | भरत मुनि ने मरत्यलोक में इसका ज्ञान दिया 
भारतीय प्रत्येक कार्य घर्मानुप्राणित होता है। नाट्य की उत्पत्ति दिव्य-उत्पत्ति है। 
भारत के विभिन्‍न प्रान्तो में त्योहारों और उत्सवो में स्वाग रचकर उसी प्राचीन 
कला का दिग्दर्शन कराया जाता है और सभव है इन स्वागो और नृत्य-गीतो 
का ही परिष्कृत रूप नाटक बना हो । भरत मुनि के नाट्यशास्त्र में 'नाटक' को 
'पंचमवेद' माना गाया है और लिखा है कि जब काम और लोभ से प्रेरित 
होकर लोग श्रनाचार में निमग्न हो गए और ईर्ष्या-क्रोध के कारण सुख-दु ख 
का विद्येष अनुभव करने लगे तब इद्रादि देव ब्रह्मा के पास गए श्रौर उनसे निवे- 
दन किया कि एक ऐसा हृश्य उपस्थित कीजिए जिससे आँख ओर कान दोनो 
को श्रानन्द मिल सके । वेदिक उपदेश रूश्न हैं, सभी उसका श्रानन्द नही ले पाते । 
ऐसी प्रा्थेता से प्रसन्‍न होकर ब्रह्मा ने चारो वेदो का स्मरण कर धर्म, श्र्थ ओर 
यश को देने वाले इतिहास श्रौर उपदेश से युक्त, लोगो को लोक-व्यवहार का 
श्रादर्ण सिखाने के लिए 'नाट्य' नामक वेद की रचना की, जिससे जो वेदाध्ययन 
के श्रधिकारी नही हैं " उनके सहित सारे समाज को वेदो का-सा आनन्द प्राप्त 
हो सके । सभी शास्त्रों का निचोड लिया गया, जिसमे सभी शिल्पो का प्रदर्शन 
किया गया । चारो वेदो से एृथक्‌-एयक्‌ उपादान लेकर इसका निर्माण किया गया । 
ऋग्वेद से पाठ्य, सामवेद से गायन, यजुर्वेद से अभिनय श्र श्रथवेवेद से रस 
लेकर चार तत्त्वो से इसका निर्माण किया गया ।* भरत मुनि के कथन से स्पष्ट 
है कि नाठको का उद्धव वेद-मूलक है। भारतीय प्रत्येक कार्य में लोक-कल्याण की 
भावना को प्रधानता देते हैं । 
प्रेज्ञागहु---ल्‍प-कथा का रगशाला से अ्रभिन्‍न सम्बन्ध है। नाटकों की उन्नति 
झौर प्रवनति का प्रभाव रगशाला की उन्नति और अ्रवनति पर पडता है। भ्रर्थात्‌ 
जब नाटकी को उन्नत प्रवस्था थी तो रगयालाएँ भी उत्तम दक्षा में थी और 
नाटको के हास के साथ ही रगशालाग्नो का भी लोप हुआ । बडे नाटको भ्रर्थात्‌ 
पान-वहुल नाठकों के लिए वडी र॒गश्ञाला श्रपेक्षित है। दुछ कम पात्रों वाले 
नाटकों के लिए मध्यम रगशाला तथा थोड़े पाग्नो वाले नाठकफो के लिए लघु रय- 





--न थेदध्यवहारोध्यं संश्राव्य शुद्रजातिप, 
तस्मात्सूजापरं घेद पंचम स्वेदाणिकरम्‌ । --नाट्य सास्त्र 
२->-जग्राह पाठयम ऋष्वेदात, सामनन्‍्पो गीतमेवद च, 
पज़वेदार्दो ननपान रसानायबंणखादवि ।-- नाट्य घास्त 
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सकता है । जवतक मृक-वित्रो का ही प्रचार था, तवंतक नाटकों की विशेष 
क्षति नही हुई । व्यापारिक या श्रव्यापारिक नाद्य सस्थाझ्रो द्वारा नाटक खेले 
जाते रहे । श्रव्यापारिक सस्थाएँ कभी-कभी साहित्यिक नाटकों का प्रदर्शन भी 
किया करती थी । किन्तु इधर सवाक चलचित्रो के प्रसार से कई व्यापारिक 
नाट्य. ससथाएँ हूट चुकी हैं । अ्व्यापारिक नाट्य-सस्थाए 
भी नाद्य-प्रदर्शन बहुत कम कर रही हैं। चलचित्रों में एक 
वार का बनाया गया चित्रपद अनेक स्थानों पर श्रनेक वार दिखाथा जा सकता 
है । पर नाटक के लिए बहुत दिनो की तैयारी करने के वाद एक वार में एक हो 
स्थान पर ।दखाया जा सकता है | साथ ही बहुत व्यय-साध्य है। यहाँ प्रश्न 
यह उठता है कि क्‍या सवाक चलचित्रो के प्रसार से साक्षात्‌ नाद्य-प्रदर्शन 
एकदम रुक जाएगा। जीवन की (सकुलता बढ जाने से मनोरजन के सुलभ 
साधन की श्रावश्यकता ससार के समस्त देशो में उठ खडी हुई है। दर्शको की दृष्टि 
से साक्षात्‌ नाटकाभिनय श्रधिक द्रव्य-साध्य है ही, भ्रत धीरे-घीरे सभी देशो में 
उसका ह्वास होने लगा है । 

विज्ञान की चरमोननति से सिनेमा के भ्रनेक चित्र प्रेताकार दिखाई देते हैं, 
उनसे साधारण विद्या-बरुद्धि के लोगो का भले ही मनोरजन हो जाए, किन्तु 
साहित्य को श्रभिरुचि रखने वालो का पूर्ण सन्‍्तोष उनसे नहीं हो सकता । 
भारतीय नाद्य-शास्त्रो में नाटकी का लक्ष्य रस-सचार माना गया है। सिनेमा 
में नाटको की श्रपेक्षा रस-सचार कम होता है। इसलिए नाटकाभिनय के श्रव- 
लोकन की लिप्सा काव्याभिरुची-सम्पन्न लोगो में अवश्य बनी रहेगी । इसलिए 
यह विद्वास किया जा सकता है कि सिनेमा का चाहे जितना प्रसार या 
या विकास हो, तनाटकाभिनय का सर्वधा लोप नहीं हो सकता। साहित्यिक 
नाटको वा निर्माण अभिनय की दृष्टि से भले ही न हो, सवाद-शली की विशेषता 
की रृष्टि से निरन्तर होता रहेगा । 
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उन्‍्नीसवी शताब्दी के उत्तरार्द्ध में हमारे देश में राजनीतिक नवचेतना के 
साथ-साथ ही साहित्यिक उद्बुद्धता का भी दर्शन होने लगा। उस काल में नव- 
जागरण का ऐसा प्रचड फमावात उठा कि उसने हमारे साहित्योद्यान के कितने 
ही पुरातन वृक्षों का मूलोच्छेदतत कर दिया, अरि कितनो की शाखायें तोड 
डाली । साहित्योद्यात का सरक्षक निद्रा से जगने पर विस्मय-विमुग्ध रह गया । 
कहने का तात्पर्य यह है कि अग्रेजी शिक्षा और सस्कृति के प्रभाव से हमारी 
कितनी सामाजिक मान्यताये उखाडकर फेंक दी गई, कितनी पूंजीमृत साहि- 
(त्यिक रूढियाँ अस्त-व्यस्त हो गई । हमारे देश में जीवन का ढाँचा वदलने 
लगा । नवीन शिक्षा-पद्धति ने जीवन में नवीनता लाने को वाध्य किया । इसका 
प्रभाव साहित्य पर पडना अनिवार्य था । सामान्य रीति से साहित्य का प्रत्येक 
अग इससे प्रभावित हुआ किन्तु नाटक का जीवन से अद्ठट सम्बन्ध होने से-८ 
._ सबसे अ्रधिक प्रभाव नाट्य-साहित्य पर पडा । 
केवल हिन्दी ही नही, देश की प्राय सभी विकासोन्मुख भारतीय भाषाओ्रो 
के नाट्य साहित्य ने श्रपनेको इस परिवर्तित ग्रुग के श्रनुरूप बताने का प्रयात्त 
किया । श्रग्नेजी नाटकों, नाटककारो और आलोचको ने हमारी श्रडिंग नाट्य 
परम्परा को भी उच्छित्त कर दिया | परिस्याम यह हुआ कि भरत मुनि को 
उपेक्षा करके प्राय प्रत्येक देशी भाषा में दु.खात्त नाटकों का सूजन होने 
लगा । प्रेम-पद्धति ने नया मार्ग पकडा । उस्झुकत प्रेम को प्रोत्साहन मिलने लगा। 
देशोद्धार के लिए श्रावश्यक उपकरण जुटाने एव प्रोत्साहन देने के लिए नाटक- 
कार कमर कसकर प्रस्तुत हो गए। नाठक की एक नई परम्परा चल पडी, जिस- 
पर अग्रेजी नाट्यशास्त्र का गहरा प्रभाव पडा । 
भ्राज दिन वीसवी शताब्दी के हिन्दी नाटको की नई मान्यताओं को पूर्ण रीति 
से समभने के लिए अग्रेजी नाट्य-शास्त्र का सामान्य परिचय आवश्यक हो गया 
है। भारतीय नाट्यशास्त्र का उल्लेख हम पूर्व कर आए हैं. किन्तु नवीन नाटके- 
दौली के परीक्षण के लिए नाट्यशास्त्र को मान्यताएँ पुरानी पड जाने के कारण 
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अपर्याप्त हो गई हैं । ग्रतएवं अग्नेजी नाट्यशास्त्र पर भी विचार कर लेना आ्राव- 
इयक हो गया है । 
भरतमुनि और श्ररिस्टाटल 

जिस प्रकार हमारे देश मे भरतमुनि नाट्यभास्त्र के सर्वप्रथम झौर सर्वे- 
श्रेष्ठ श्राचार्य माने जाते हैं, उसी प्रकार योठुप में नाट्यश्ास्त्र के प्रथम झाचार्य 
श्ररिस्टाटल हुए हैं। दोनो आ्राचार्यों ने श्रपनी साहित्यिक परम्परा श्रोर जातीय 
विचारधारा का परीक्षण करके नाटक के कतिपय सिद्धान्त निर्धारित किए। उन 
दोनो के सिद्धान्तो का तुलनात्मक श्रध्यवन करने से हमे पाश्चात्य और पीर्वात्य 
नाटकों की विद्येपताएँ स्पप्ट हो जायेगी । 

हम कह श्राए हैं कि भरत मुत्ति ने भारतीय नाटकों मे रस की बडी महत्ता 
सिद्ध की है । वह नाट्यशास्त में विवेचना करते-करते श्रेष्ठ नाटक के विषय मे 
इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि “जिसमे कोमल ललित पद ओऔौर श्रर्थ हो, 
शब्दार्थ रहित हो, जो विद्वानो को सुख देने योग्य हो, बुद्धिमान उमे खेल सकें, 
अनेक रसो के लिए श्रवकाश हो, सव सन्वियों के जोड ठीक हो, वही प्रदर्शन के 
लिए श्रेष्ठ नाटक होता है ।”१ ह 

अ्ररिस्टाटल का मत इससे कुछ-कुछ भिन्‍न है। उनका कथन है कि 
“टरेजडी उत्त कार्य विशेष का अनुसरण है, जिसमें गम्भीरता के साथ झाकार की 
स्वत पूर्णता हो भ्रौर जो सब प्रकार के प्रमनन्‍नतोत्पादक उपकरणो से श्रलकृत 
भाषा में व्यवत हो श्रीर जिसकी रचना नाटकीय टग से की गई हो, न कि प्रक- 
घन या विवरण के रूप मे की गई हो | इसमें ऐसी घटनाएँ रहती हैं जो करुणा 
प्रोर भय को जाग्रत कर उन भावो का रेचन या विकास कर देती हैं ।/* 
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१-मसृदुललित पदार्थ गृठ्शब्दार्थहीन, 
दुधजनतुययोग्य बुद्धिमन्तृत्त थोग्पस । 
वह रसइतमार्प सन्पित्तन्धानयुफ्तन, 
ति जमति योग्य नादक प्रेक्षकाणाम्‌ ॥ 
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दोनो लक्षणों की तुलना करने से हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि भार- 
तीय भर पाश्चात्य नाट्यशास्त्रो का नाटक के लक्ष्य के सम्बन्ध में मतैक्य नही। 
जहाँ भरत म्रुनि अनेक रसो से समन्वित काव्य को नाठक कहते हैं, वहाँ भ्ररिस्टा- 
टल भावों के रेचन पर बल देते हैं। दोनो का दृष्टिकोश भिन्‍न है 
भारतीय नाटक का साध्य रस है; साधन है सवाद, सगीत और अभिनय, निमित्त « 
हैं नट, भोकता हैं दर्शक, प्राधार है कथा, और इन सबका सयोग करने वाले हैं 
नाटककार और नादयप्रयोक्‍ता । 


आज दिन नादय-प्रयोग की पद्धति बदली हुई है। मध्ययुग मे नाटकों का 
अभिनय खुले मंदान मे किसी ऊँचे स्थान पर हो जाता था । किन्तु भ्रव विजली 
के प्रभाव से रगमच पर श्रनेक प्रकार के साधनों द्वारा सामान्य रचना को भी 
हृदयग्राही बना दिया जाता है। आज का नट नाठककार के सहश ही यशस्वी 
कलाकार माना जाता है। वह दु'खान्त नाटकों को भी मनोरम बना देता है। 


दु खान्त नाठक 

दु खान्त नाटक की आत्मा के सम्बन्ध में श्रालोचको का प्रतिनिधित्व करते 
हुए पटेनहम महोदय लिखते हैं कि “दुखान्त नाटक आपदाग्रस्त ओर भाग्यहीन 
राजकुमारों की दुखभरी गाथा सुनाता है, इसका उद्देश्य मनुष्य को भाग्य के 
अनसुने परिवर्तत और अ्रनीतिमय जीवन को भगवान की व्यायपूर्णो सजा का 
स्मरण दिलाना है ।*! 


विषयगत भिन्‍नता के कारण दु.खान्त नाटक के तीन भेद मानें गए हैँ--- 


(१) साहसिक दुखान्त नाटक ( [76४07८ £7४8९०४ ) 

(२) झातकपूर्ण दुखान्त नाटक (7707707 ६7४82०9) 

(३) पारिवारिक दुखान्त नाटक ([00728:70 ६78820%9 ) 

१. साहसिक दुखान्त नांदक--इसमें नायक की किसी एक उत्केट महत्त्वा- 


काक्षा का रोमाचकारी प्रदर्शन होता है, जिसे प्राप्त करने में नायक असफल 
रहता है और विनाश को प्राप्त होता है । इसमें नाटककार का उद्देश्य भव्यता 


ढ 
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का प्रभाव डालना होता है। इसमे नायक के श्रन्तभूृंत इन्द्र [ मनोवेग- 
विज्येषकर प्रेम सम्बन्धी] शोर वृद्धि कत्तंव्य सम्बन्धी ही उसे उलमकाकर 
मार डालते हैं | वाह्य परिस्थितिया उसके लिए घातक नही वनती | 


यहाँ नायक की वलशीलता पर इतना भ्रधिक वल दिया जाता है कि वह 
हास्यास्पद लगने लगता है, उसके मुख से इतने उत्तेजनापूर्ण शब्द कहलाए 
जाते हैँ कि वह अस्वाभाविक प्रतीत होने लगता है श्लोर हम पर श्रपनी सत्यता 
का प्रभाव नही डाल सकता । 


प्रातक्पर्ण दुखान्त नाठक ( लि0ठपाणा पर.०९४८०४ए४ ) इसमें 
कथानक का वस्तु-जगत झौोर भाव-जगत दोनो भयकारी दृश्यों से 
श्रापूर्ण रहते हैं तथा दर्शक के मन में आतंक का स्पन्दन वना रहता है। फिर 
भी श्रातककारी वाह्य जगत के हृश्यो का ही श्रधिक समावेश होता है, विविध 
आतककारी श्वस्थाओ्रो श्र परिस्थितियो का ही वाहुल्य रहता है। यद्यपि 
इसमें भ्रन्तर्जंगत के दृन्द्र भी नायक को विनाश के पथ पर ले जाने में सहायक 
होते हैं परन्तु वाह्य जगत से उसका संघर्ष श्रन्तजंगत की श्रपेक्षा अधिक विकृट 
होता है । 

पारिवारिक दुखान्त-नाठक ( [007252702 7798८6ए ) इसमें 
प्राथिक विपमता से उत्पन्न सघर्पों को दर्शाया जाता है। इसमे श्लातक 
की मात्रा श्रपेक्षाइतत कम होती है । इसमें नाटक का श्रन्त दो प्रकार से होता है- 
(१) जिसमें उलकभन अधिक विकट होती है ग्रौर दृश्य भयकारी होते हैं तथा भ्रन्त 
मृत्यु से होता है। (२)जिसमें दुखान्त नाटक की आत्मा तो व्याप्त रहती है पर 
पन्त सुखात्मक होता है । 


घतिदुसान्त नाटक (// ८]०079॥79) दुखान्त नाटक जव श्रपने मुस्य आादज्ञों 
[ चरित्र-चित्रण शौर वास्तविक दुखान्त भावना (६7०९ ६7०६८ ४9777) ] से 
विमुख हो केवल प्रभावात्मक हृथ्यो के प्रदर्शन में ही लग जाता है तो उसे अति दुखान्त 
नाटक पहते हैं। इसमें केवल झ्ाकर्षक दुखान्त घटनाओं पर बल दिया जाता है 
भोर श्र प्ठ दुखान्त की वास्तविक ध्रन्तरात्मा का निर्वाह इसमें नही किया जाता। 
नाठक की कथा प्स्वाभाविक होती है और नृत्य और श्रस्वाभाविक हृथ्यों से 
भरी रहती है । इसके घटना-चक्र भस्वाभाविक होने के कारण दर्भक के पधन्त - 
फरण पर कोर स्पाई प्रभाव नहीं डालते। इनमें केवल क्षणिक्र स्पन्दन 
पेंदा परने दाले हृप्यो था ही वाहुल्य रहता है। एनसे केदल हमारी स्यूत इन्द्रियो 
गा ऐो विदोद होता है। श्रेप्ठ दुसान्त नाटक से हमारे सूक्ष्म मन का विनोद 
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होता है । श्रेष्ठ दुखान्त में आदर्श की झलक रहती है, श्रति दुखान्तक का कोई 
आदर्श नही होता । 


सुखान्त नाटक 

यदि दुखात्त नाठक कां श्रन्त चायक की मृत्यु से होता है तो सुखात्त नाटक 
का अन्त वायक के फलने-फूलने, उसके उत्थान, ऋद्धि-समृद्धि और हर्षे-आनन्द 
को वृद्धि से होता है। यदि दुखान्त नाटक से नायक के परिवार, भाई-वन्धु, 
सगे-सम्बन्धी सभी आपदा-प्रस्त हो प्राणों की तिलाजलि दे देते हैं तो सुखान्त 
नाटक में वे लोग नायक के साथ-साथ नये आननन्‍्दमय जीवन में प्रवेश करते हैं । 
दु खान्त में पाया हुग्रा भी राज्य-वैभव खो जाता है, सुखान्त में खोया हुआ भी 
मिल जाता है। घिर साथ रहने वाली प्रेमिका विपत्ति के प्रहारों से विचलित 
हो कर हुई सदा के लिए साथ छोड देती है, तो सुखान्त नाटक में नायक का 
प्रप्र्याशित और आशातीत अपूर्व नायिका के साथ मिलन होता है। सार यह 
है कि दु.खान्त नाटक जीवन से निवृत्ति देता है, सुखान्त-नाटक जीवन में 
प्रवृत्ति । दु खान्त की परिणत्ति दु.ख में होती है, सुखान्त की सुख में । 

भारतीय नाटकीय परम्परा नाटक को दु खात्त नही होने देती । नायक के 
जीवन में कितनी भी विपत्तियाँ आये पर नाटककार उसे प्रायः अन्त में सुखी 
ओर समृद्ध बना ही देता है। यूरोप में भी चौथी शताब्दी से ही सुखान्त नाठक की 
परम्परा चली श्रा रही है। विभिन्‍न यूगो में विभिन्‍न शैलियो से सुखान्त नाटक 
लिखे गए हैं। इसलिए प्रत्येक युग में इसके नए-नए भेद-प्रभेद होते गए हैं । सपूर्ण 
सुखान्त नाटकों का वर्गीकरण हम इस प्रकार कर सकते हैं । 


(१) उदात्त सुखान्त-ताटक (्राष्ट) ८077०69 ) 

यह सु खान्त नाटक उस्ती प्रकार गभीर और भावपुर्ण होता है जिस प्रकार 
दुखान्त-नाटक । इसमें भी कथावस्तु, चरित्र-चित्रण वार्तालाप में उदात्त भाव 
पिरोये जाते हैं, पर इनका निर्वाह कोमलता श्रौर सरसता के साथ होता है। 
यही दोनो में अन्तर है । पाठक का हृदय और मस्तिष्क बोमिल नही मालूम 
पडता जैसा कि दु खान्तकी में प्राय हो जाया करता है । 


(२) प्रहसन ( [787८९ ) 

इस सुखान्त नाठक में हास्य की प्रधानता होती है। नाटककार ऐसी परि- 
स्थितियाँ उत्पन्त कर देता है, ऐसे चरित्रो का निर्माण करता है, जिन से पाठक 
हँसते-हँसते लोट-पोट हो जाता है। इसमें गाभीय के लिए प्राय स्थान नही। 
यदि कही-कही आता भी है तो वह हास्य का कारण बन जाता है। इसके लिए 
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नाटककार श्रतिनाटकीय तत्त्वों का विधान करता है। विदूषक का अ्रभिनय 
प्रधानतया हास्य की सृष्टि करता है। वह किसी भी पात्र का मज़ाक उडाए विना 
नही रहता । शेक्सपियर के “ट्वेल्वथ नाइट' में यह तत्त्व पर्यात रूप में पाया जाता 
हैं । इससे भी अधिक प्रहसन-तत्त्व 'टिेमिंग आफ दि पफ्यू' और "मेरी वाइव्स 
श्रॉफ दि विन्ड्सर में विद्यमान हैं । 


“(३ ) रोमास सुखान्त-नाठक ([२०07.र,१(70० (+077९05 ] 

यह शेक्सपियर द्वारा प्रवर्तित सुखान्त नाटक की विशिष्ट विधा है। इसमें 
कल्पना का पुट श्रधिक रहता है । इसके बाद प्रेम और साहस (307ए27।ए7९८) 
का योग रहता है । सारी कथावस्तु प्रेम की कई कहानियो से निर्मित होती 
है । सहसा नायक-नायिका के जीवन में सकट श्राते हैं, जिन्हे वे स्नेह श्रौर साहस 
से हँसते-हँसते मेल लेते हैं। अन्त में विवाह-सुख-समृद्धि से फलने-फूलने लगते 
हैं । इस विधा के मुख्य उदाहरण शथेक्सपीयर के 'ए मिड समर नाइट्स ड्रीम', 
'ट्वेल्वघ नाइट, “मच ऐडो एवाउट नथिग', 'ऐज़ यू लाइक इर्टा आदि रचनाये 


हे । 


(४) व्यग्य सुखान्त-ताटक ((०07४09 ० सिप/0प्रा5 07 5०77०) 

वेन जॉन्सन इस सुखान्तकी के प्रवत्तेक माने जाते हैं। इस नाटक में मनुष्यो 
यो विभिन्‍न चरिन-गत कमियो पर व्यग्य कस कर उनमें सुधार लाने का प्रयत्त 
किया जाता है। व्यवितगत चरित्र-दोप समाय और व्यक्ति दोनो के लिए 
हानिकर होते हैं। शेव्सपियर की “रोमास कामेडी' का घोर विरोध करते हुए 
उन्होने कहा कि सुखान्तकी का उद्देश्य केवल रास-रग और हास-विलास नही । 
सुपान्तको जग प्रयोग सामाजिक उत्थान के लिए होना चाहिए। इसके उदाहरण 
'रंल्फ रायस्टर डायस्टर' शौर 'एब्री मत एन हिज झ्य मर हैं। 

सुयान्त नाटक दगे इन विधाशों के अतिरिज्न श्रोजी में ग्रन्य विधाये भी 
हैँ। जैसे 'फामेटी जॉफ मैने, 'पेन्टील कामेडी' और 'सेन्टीमेन्टल कामेडी' पर 
भारतीय साहित्य में श्ललग राप से ऐसी विधाएँ प्रचलित नहीं। ये सुखान्त नाटक 
एजप्ट में समहवी और शद्दारहवी गताब्दि में विधेष रूप से लिसे गए। इनवा 
भुग्य उदेय्य समाज णी ऊरीतियो पर प्रहार तथा उनका परिष्कार झरना था । 
नाटक के दठत्त्व 

धररत ते झनुपार प्रत्येण यमेरी बे का दत्त होते 


हित रत खपार ज्थ््ल ग पद्ार बच कन मा शीट कह 28 सलकलन-लसनन कस शांत ण्स्नम्न पतन का 
९ एपरयार, 5६ पि श्र, ४ दश्लादा, ए रृग्य, £ गात। दर ते 
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दो श्र्थात्‌ इतिवृत्त भर आचार शअनुकरण के साधन बताये हैं। विचार श्रनु- 
करण के ढंग को सूचित करता है। वर्णनशैली, दृश्य और गीत अनुकरण के 
ग्राधार हैं । ह 
इतिवृत्त 

अरस्तू के मत से कमेडी की श्रात्मा इतिवृत्त है। इसे सर्वागपूर्ण 
होना चाहिए | इसके निर्माण में ६ मुरुय अ्रवस्थाये मानी जाती हैं--(१) सूचर- 
पात या परिस्थिति (४590०४7:707), (२) सघषे की वृद्धि (२7878 8८६- 
०४ ०7 ४7097 ), (२) चरम सीमा (८7795), (४) ह्वात,(ए४778- 
8८८707) (५) भ्रवसान या पतन (८४८४५:70.9स्‍९ त९007८77९7४), 
(६) पतन-शान्ति ( ८07८ पड०7 ) | 


[ सस्क्ृत के आचार्यों ने इसको अपनी शैली में कार्यावस्था का नाम दिया 
है, जिसका उल्लेख पूर्व किया जा चुका है। ] 


” इतिवृत्त के निर्माण में सबसे अभ्रधिक ध्याव कार्य के एकत्व (परगा:३ 
0६ ४८४०7) की ओर रहता है। इसमें कथानक के विभिन्‍न श्रगो को इस 
प्रकार ग्रथित करना होता है कि एक प्रसग को हटाने से सम्पूर्ण ढाँचा बिखर 
जाए। इसकी रचना में कवि केवल वास्तविक घटनाओं का ही वर्णन नही 
करता वरन्‌ वे घटनायें भी इसमे सम्मिलित करता है, जिनकी सम्भावना भी हो 
सकती है। श्रर्थातव्‌ जो सम्भावना और आवश्यकता के नियमों के अनुसार 
सम्भाव्य हो । 

कामेडी मे भय और करुणा का सचार करनेवाली घटनाओं को समाविष्ट 
करना अत्यावश्यक है । कारण यह है कि भय और करुणा का सचार पाठक 
या श्रोता के मत में तभी होगा जब घटनायें किसी प्रकार को विलक्षणता का 
दर्शन करायेंगी । विलक्षणता के उद्भव के लिए इतिवृत्त में ऐसा तारतम्थ उप- 
स्थित करता होता है कि कोई घटना देवयोग से उत्पन्त, श्राकस्मिक अथवा 
तकरहित न प्रतीत हो । 

संघर्ष ((१०४/॥८४) 

नाठक के कथा-्यापार के निर्माण में संघर्ष” अत्यन्त मौलिक तत्व माना 
जाता है। इसे कन्ट्रास्ट, स्ट्रगल अथवा अपोजिशन नाम से भिन्न-भिन्न आलोचको 
ने पुकारा है। वाह्मय सघर्ष तभी परिलक्षित होता है जब दो विरोधी दक्तियाँ 
आपस में ठककर लेती हुई पाठक या दर्शक के भावात्मक प्रवाह को सतत एक 
दिशा में बहाने में समर्थ होती हैँ । दूसरा श्रान्तरिक संघर्ष कहलाता है, जो 


रंगमंघीय मादक 4६१७ 
मुस्यतया विश्वास श्रौर शान्ति' का इन्द्र बन जाता है । 


प्रतिकधानक ((:0ए०7८९०7 ?00४) 

कभी-कभी संघर्ष को जटिल बनाने के लिए एक प्रतिकथानक और जोड़ 
दिया जाता है। इस प्रकार दूसरे स्तर पर संघर्ष प्रारम्भ हो जाने से पहिले 
संघर्ष की जटिलता में वृद्धि हो जाती है । 


सयोग ((00ण7०र्ेशा८८) 

संघर्ष को परिपूर्णता की ओर ले जाने के लिए कभी-क्ी सिद्धहस्त नाटक- 
कार सयोग की भी योजना करते हैं । “सबोग ऐसी घटना को कहते हैँ, जिसके 
सम्बन्ध में शका-युक्त भावना रहती है कि ऐसा भी हो सकता है ।” एक 
आलोचक का मत है कि “3९ 20९६ 870प्रॉव 270058 फररशा: 45 
]7]00557[0९ >प्र८ #घ्टीॉए, पर ए>7रशस्‍७7९९ 0 छागशे: 75 
90055770 >प्: ग्राटाएता)0० | कवि को घटना-सुष्टि में इस सामान्य 
सिद्धात्त को स्मरण रखना चाहिए कि “अविश्वतीय सम्भव से विश्व- 
सनीय अ्सम्भव” नाठक के लिए विशेष उपयवत है| णकुन्तला नाटक में 
दुर्वासा ऋषि के धाप से शकुन्तला का विस्मृत हो जाना विश्वसनीय श्रमम्भव 
ही है। श्रोथेलो नाटक में 'उसडेमोना के हाथ से रूमाल का गिर जाना श्रौर 
उसके कारण नाटक की सुखमयी घटना-घारा का नया मोड लेना, इसी सयोग 
के प्रन्तगंत माना जाता है। ऐसी घटनाओं में तक कहता है यह हो नहीं सकता, 
विच्तु बल्पना कहती है कि इसकी सम्भावना है। 


ग्रन्तद्वन्द ( ८०77]7८£ ) 

मानव-हुृदय में रो विरोधी प्रवृत्तियों में सदा से युद्ध होता भाया है। यह 
युद्ध वाद्य युद्ध ले अधिक भीपण शोर परिणामप्रद होता है। जिस नाटक में 
यह प्रत्त३ न जितना हो स्वाभाविक होगा, वह नाटक उतना ही उत्ृष्ट होगा । 
पर प्रन्त-्द्ध सदा पाप-पुण्य या धर्म-प्रधर्म धर्थात्‌ सत्पवृत्ति भर दुष्प्रवृत्ति के 
ही मध्य नहीं छिएता, सत्पदृत्तियों में भी कनी-कमी यह दन्द्र-यद होने लगता 
५ । उत्तररामचरित नाठऊ में राम में यह पन्वईन्द्र प्रजा को प्रसन्‍न करने 
धार पत्नी-रक्षा फरने में दिखाई पटठा है । टेमलेट वा अ्नन्‍्तद्वन्द्र देसिए -- 

पीदत और मरण से कौन शेयरर है ?े बा जीड्ति रह फर ध्राह्नमगगरी 
एूर्माग्प 





रा 


पत्थर प्र दाणों गा मिएलर प्रहार सहना थेंयस्पार # घवदा 


“कक्र कक तल ह्त्े शरागउवर -गाकिन पर अल का धदपार स्ल्खुरन, 8 हे सिह दे7५ जन पारना मर्द दर गम 
दिपि झे उमर ने 7एं सागर ले पिर्य हथियार घाएण वरना ? मृत्य वा पाम 
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चिरनिद्रा है। चिरनिद्रा का श्रर्थ जीवन का अन्त * 

इस भ्न्तद्वन्द्द में भूल-राक्षती (77707) का प्रधान हाथ रहता है। यह 
भूल भी तीन प्रकार से दिखाई जाती है! (१) भ्रनजाने हो जाय (२) जान- 
बूफकर किन्तु अविचार के कारण हुई हो (३) ए्‌र्णरूपेणा जान-वृभकर हुई हो, 
जसे--मेकवेथ में । प्रत्येक प्रकार की भूल के मूल में तीन में से एक बात अव- 
श्य होती है--( क ) इच्छा की विविध शक्तियाँ अनुपात-हीन बन जाती हैं । 
( ख ) इच्छा श्रौर आादशें मे सघर्ष उत्पन्त हो जाता है। ( ग) सामाजिक 
दबाव के प्रभाव से विचारशक्ति कु ठित हो जाती है। 
परिस्थिति (छ>5090थ८०7) 

उपर्युक्त विशेषताओश्रो के साथ कामेडी (दुखान्तकी) इतिवृत्त का निर्माण 
किया जाता है । इतिवृत्त की छ' अवस्थाओ का नामोल्लेख हम पूर्व कर भ्राए हैं । 
यहाँ प्रत्येक अवस्था पर सक्षेप में विचार कर लेना चाहिए । 

प्रथम अवस्था सूत्रपात या परिस्थिति ( [5]009£707 ) कहलाती है। 
इस अवस्था का उपस्थापन नाटककार कई प्रकार से कलापूर्ण ढंग से करता है । 
कभी तो वह नायक को ऐसी स्थिति मे रख देता है, जिसमें वह अदुरदर्शिता 
से काम करते करते दु खान्तकी ( 7४98००४ ) का बवीजारोपण करने 
लगता है | जेसे, लियर का सहसा यह निश्चय कि पुत्रियों में समस्त राज्य का 
विभाजन उचित है, उसके विनाश का कारण बना । रोमियो जूलियट नाटक में 
रोमियो की अदूरद्शिता का एक कार्य सर्वविवाश का कारण बना। रोमियो 
इस तथ्य से पूर्ण परिचित होते हुए कि जूलियट का परिवार उसका शत्रु है, 
अ्रपने को उसके (जूलियट) प्रेम-बन्धन में बाँवना चाहता है। हेमलेट को ऐसी 
पूर्वनिित परिस्थिति मिली, जिसमें उसे मृत पिता की उस प्रेतात्मा के दर्शन 
होते हैं, जो उसे पड़यत्रकारी चाचा से प्रतिशोध लेने का आदेश देती है। 
स्वय कभी-कभी नाग्रक अपनी मूखेता से विनाशकारी परिस्थिति का स्वय 
निर्माण करता है। झोथेलो इयागो के कपटपूर्ण सवादो को सुनकर श्रपनी ही 
इर्ष्यालु भावना की सहायता से घातक परिस्थिति निर्मित करता है। ब्र,ट्स 





[--7.0 98, 07 70 +0 96  पा्व 75 [6 धुए्ट507 
एल 8 7076 ॥ (76 पाए (0 प्री 
प्‌ु॥8 छणहु5 शाएं श70ए5 00 07798९075 07778, 
(07 (0 [876 80705 8एथ॥75 9 529 ०0 707765, 
370 959 ०9090578 थात 7७7 ? 40 806 +0 8४०४७, 
[२० 702९, 370 9897 8 ४९७० 60 599 छ& थाए0ं 
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कासियस की वातो में श्राकर अपने घनिष्ठ थित्र सीजर का बंध करने वाले 
पड्यत्रकारियो का नेता बन जाता है। 


प्रगति (]07087९४६707) 

स्वनिर्भित श्रथवा पूर्व प्राप्त परिस्थिति में पडा हुआ नायक स्वेच्छा अथवा 
विवशता से अदूरदशिता के कार्यों मे उलमता हुआा कार्य में प्रगति करता 
चलता है। प्रगति के मूल में नायक का सशयात्मक मन है। उसके मन में 
निरन्तर हन्द्र मचा रहता है । कभी केवल श्रान्तरिक इन्द्ध के कारण और कभी 
आ्रान्तरिक इन्द्र भौर वाद्य संघर्ष के साथ-साथ कंदम मिला कर चलने के कारण 
कार्य में निरन्तर प्रगति होती रहती है । 

घोवसपियर अपने नाटको में कार्य-प्रगति के लिए देवीसयोग को भी स्थान 
देता चलता है । हम देवी सयोग की चर्चा पूर्व कर श्राए हैं । हेमलेट के जहाज 
पर प्रकस्मात्‌ आक्रमण हो जाता है, जिससे वह डेनमा्क वापस जाता है। 
सयोग श्र दुर्योग के योग से निर्वेल चरित्र का नायक वलाइमेव्स की ओर 
कार्य की प्रगति करता जाता है । 

कलाकार कभी नायक को भ्रामक विचारों का शिकार दिखाकर, 
कभी उनन्‍्माद झ्रादि रोगो के वशीभूत करके (क्राइसिस) चरमसीमा की श्रोर 
प्रगसर कराता जाता है। 
चरम सीमा ((ाड5) । 


जब नायक विरोधी परिस्थितियों से लडते-लडते सघर्य की श्रन्तिम सीमा 
पर पहुँच जाता है तो उस ब्रन्तिम स्थल को चरम सीमा ((7४&5) कहते हैं । 
कार्य की ओर भुकाव ([0070ए९०7॥१९॥४) 

सधर्ष जिन दो दलो में होता है, उनमें एक तो पराजित होता है, दूसरा 
विजयी । जिस स्थल पर एक पक्ष की विजय को, दूसरे की पराजय की पूरी 
सम्भावना हो याय, वह स्पन कार्य की घोर कुकाबव ([0070प९70९7४) 
बहजाता है । 
श्रन्तिम अवस्था ((:४६४४६८7०09!40) 

नाटक के अन्त में एक ऐसी श्रवस्था बाती है, जहाँ कार्य पूर्ण होने लगता 
९ । एस घवन्‍्पा को प्रन्तिम पवस्पा ((७६७५६८ए०0970०) बहने हैँ। यद्यपि 
पदास्ट्राफी' की स्थिति सुखान्त झौर दु पान्त दोनो प्रकार के नाटकों में प्रानी 
५, दिल्‍्पु एसजा ह््योग प्राय दुस्तान्त नाठवों में ही किया जाता £ । परिचय में 


धादिशत ने दुरान्त दाटयों को विशेष महत्त्व मिलता था रटा है। प्त उस 
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शैली के सम्बन्ध में विस्तार से विचार कर लेना आवश्यक है । 


भारतीय रगमच का विकास 

रगमच का प्रादुर्भाव कब और किस प्रकार हुआ, यह वतलाना तो सर्वंथा 
कठिन है, परन्तु इतवा निरिचत है कि नाटक के साथ-ही-साथ इसकी भी उत्पत्ति 
हुई होगी, क्योकि सस्क्ृत में नाटक हृश्य-काव्य कहलाता है और हृश्य वही कह- 
लायेगा जो देखा जा सके और दिखाया जा सके। जिस प्रकार प्रबन्ध तथा 
मुक्तक काव्य सुनने या सुनाये जाने के कारण श्रव्य-काव्य कहलाते हैं, उसी तरह 
नाटक देखे जाने के कारण हृश्य-काव्य कहलाता है। नाटकों में अनुकरण एव 
अभिनय की प्रधानता रहती है । श्रत किसी स्थान पर रगमच के श्रभाव में 
नाटक का प्रदर्शन सम्भव नहीं । भारतीय रगमच के विकास-क्रम को तीन भागों 
में विभक्त कर सकते हे---१ पुर्वे कालीन रगमच, २. मध्य कालीन रगमच तथा 
३. आधुनिक रगमच । 


पृवंकालीन रगसच 

प्रवेकालीन रगमच का विवरण नादय-शास्त्र में बडे विस्तार के साथ मिलता 
है। प्रेश्षामही का वर्णन करते हुए भरत मुनि ने उन्हे तीन प्रकार का बतलाया 
है--विक्ृष्ट, चतुरस्न तथा व्यस्र । प्रत्येक के माप के अनुसार पुत्र ज्येष्ठ, 
मध्यम तथा अवर--तीन विभाग किए हैं । इस तरह नौ प्रकार के प्रेक्षागह 
होते हैं । नाट्य-शास्त्र की अभिनव-भारती टीका के लेखक आाचाय॑ झ्रभिनव गुप्त 
ने--“एतान्येव त्रीणि ज्येष्ठादीनि इति केचित्‌, श्रन्येतु प्रत्येक त्रित्वमिति 
नवैतेउत्र भेदा इत्याहु, एतदेव युक्तम” लिखकर स्पष्ट ही प्रेक्षागृहों के नो भेद 
उपयुक्त माने हैं । प्रथम विक्ृष्ठ नामक प्रेक्षायह का वर्णन करते हुए भरत मुनि 
ने जेष्ठ-विक्ृष्ट को देवताञ्ों के लिए, मध्यम-विक्ृष्ट को राजाओं के लिये तथा 
अवर-विकृष्ट को शेष सामान्य प्रजाजनो के लिए उपयुक्त वतलाया है। मध्यम- 
विक्ृष्ट प्रेक्षागह को सर्वेश्रेष्ठ बतलाया है। 

उसकी लम्बाई-चौडाई का विवरण देते हुए लिखा है कि वह ६४ हाथ 
लम्बा तथा ३२ हाथ चौडा होना चाहिये । उसकी लम्बाई को दो भागो में 
विभक्त करके आधघा भाग दर्शकों के लिए श्रौर श्राधा भाग रग्मच के लिए रखना 
चाहिये । इस प्रकार ३२ हाथ लम्बा तथा ३२ हाथ चौडा चौकोर रगमग सवबवे- 
श्रेष्ठ माना है । रगमच की लम्बाई को पुन दो भागों में विभकक्‍त करके १६ हाथ 
नेपथ्य गृह के लिए तथा शेष १६ हाथ रगपीठ और रगणी के लिए छोड़ना 
चाहिये । रगशीपं बनाने के प्रायः तीन प्रयोजन थे--१. पाचों के विश्राम करने 
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के लिए व्यवस्था रहती थी । २ पात्रो के प्रवेश और निष्क्रमण का रहस्य छिपा 
रहता था । ३ अभिनय सम्बन्धी निर्देशन तथा कुछ आवश्यक पदार्थों के रखने 
के लिए भी यह उपयुक्त स्थान था। 


रगमच प्राय दो मज़िल के बनाये जाते थे। ऊपरी मज़िल में स्वर्ग आदि का 
हृश्य दिखाया जाता था । रगमच की सजावट नाटक के विषय एवं वर्णन 
प्रधान रस के अनुकूल रहते थे । सारा रगमच लकडियो से बनाया जाता था। 
इसी कारण वे शीघ्र ही नप्ट हो जाते थे । लगभग सभी रगमच राजाओओो द्वारा 


ही वनाए जाते थे । वर्ण-व्यवस्था तथा प्रतिष्ठा के अनुसार सबके बंठने के लिए 
निश्चित स्थान होते थे। 


रगमच का सारा कार्य सूत्रघार के हाथ में होता था। वह वडा ही कला- 
विद्‌ तथा नृत्य, सगीत एवं अभिनय का श्ाचार्य होता था। पात्रो को नाठक के 
ग्रभिनय की शिक्षा दी जाती थी | समाज में उनका वड़ा आदर था । 


नाटक दोपहर वाद ही खेले जाते थे शौर एक दिन में एक नाटक खेला 
जाता था। सन्घ्या से पूर्व भ्रमिनव समाप्त हो जाता था क्योकि रगसमच पर 


प्रकाश करने का उल्लेस नही मिलता । रगमच पर स्त्री का अभिनय स्नीपात्र 
ही करते थे । 


गुप्तकाल में रगमच प्रत्यन्त विकसित शवस्था तक पहुँच गया था, वयोकि 
उस काल में भास, प्रश्वघोष, कालिदास, झुद्बकक आ्रादि प्रसिद्ध नाटककारो के 
समस्त नाटक खेले गये । परन्तु श्रमी तक राजकीय रगमच ही विकसित हुआ 
था, सर्वेताधारण के; लिये नाट्यगृह नही बने थे । 
मध्यकालीन रगमच 

भरत के पासन को वागडोर मुसलमानों के हाथ में श्रा गई थी। उनके 
द्वारा नादय-यला को प्रोत्साहन नहीं मिला । कसी कहा रूप बनाना तथा बेश 
बदलने को वे पर्मविरद्ध मानते थे । दूसरी ओर राजानओं का ब्लाश्नव समाप्त 
हो जाने से रगमच की सुव्यवस्या नहीं रही और जनता शझ्पने मनोरजन ऊे लिये 
सुने मैदानों में स्वाग धादि के रूप में नाटक सेलने लगी | रामतीला, रासलीजा 
पादि माटकफ जनता में मतोरजन के साथ घाभिदह् प्रवृत्ति वो जाप्रत साले रहे । 
एनवे। लिए कोई विशेष रगमच का विधान नहीं होता वा। परनन्‍्द्र पातों की 
सजायट, सामूहिक तथा ब्यक्ितियत नृत्य की योजना रहती थी। एप साद में 
राम ता सूरुग्ष पहदे ऊसा ने रहा। सुले मंदान में वनियय प्रस्तात गरने थे 
गारण पिय्ाह तपा बुद्ध घादि भी दिपाए जाने लगे। एस बाल से भीर-भायता 
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शेली के सम्बन्ध में विस्तार से विचार कर लेना आवश्यक है । 


भारतीय रगमच का विकास 

रगमच का प्रादुर्भाव कब और किस प्रकार हुआ, यह वतलाना तो सर्वथा 
कठिन है, परन्तु इतना निश्चित है कि नाठक के साथ-ही-साथ इसकी भी उत्पत्ति 
हुई होगी, क्योकि सस्कृत में नाटक हृश्य-काव्य कहलाता है और हृश्य वही कह- 
लायेगा जो देखा जा सके ओर दिखाया जा सके। जिस प्रकार प्रबन्ध तथा 
मृक्तक काव्य सुनते या सुनाये जाने के कारण श्रव्य-काव्य कहलाते हैं, उसी तरह 
नाटक देखें जाने के कारण हृश्य-काव्य कहलाता है। चाठको में अनुकरण एवं 
भ्रभिनय की प्रधानता रहती है। अत किसी स्थान पर रगमच के अभाव में 
नाटक का प्रदर्शन सम्भव नहीं । भारतीय रगमच के विकास-क्रम को तीन भागों 
में विभक्त कर सकते हँ--१ पूर्व कालीन रगमच, २ मध्य कालीन रगमच तथा 
३, आधुनिक रगमच | 


पू्वेकालीन रगमच 

पू्वेकालीन रगमच का विवरण नाट्य-शास्त्र में बडे विस्तार के साथ मिलता 
है। प्रेक्षागही का वर्णन करते हुए भरत मुनि ने उन्हे तीन प्रकार का वतलाया 
है--विकृष्ट, चतुरसख्तर तथा ज्यस्र | प्रत्येक के माप के अनुसार पुन्र ज्येष्ठ, 
मध्यम तथा अवर--तीन विभाग किए हैं । इस तरह नौ प्रकार के प्रेक्षागृह 
होते हैं। वादुय-शास्त्र की श्रभिनव-भारती टीका के लेखक ब्राचाय अभिनव ग्रुप्त 
ने--/एवतान्येव त्रीणि ज्येष्ठादीनि इति केचित्‌, अन्येतु प्रत्येक त्रित्वमिति 
नवैतेउत्र भेदा इत्याहु, एतदेव युक्तम” लिखकर स्पष्ट ही प्रेक्षागृहों के नी भेद 
उपयुक्त माने हैं । प्रथम विक्ृष्ट नामक प्रेक्षागह का वर्णन करते हुए भरत मुि 
ने जेष्ठ-विक्षष्ट को देवताशों के लिए, मध्यम-विकृष्ठ को राजाओं के लिये तथा 
अवर-विक्ृृष्ट को शेष सामान्य प्रजाजनो के लिए उपयुक्त बतलाया है। मध्यम- 
विद्ृष्ट प्रेज्लाग.ह को सर्वश्रेष्ठ बतलाया है । 


उसकी लम्बाई-वौडाई का विवरण देते हुए लिखा है कि वह ६४ हाथ 
लम्बा तथा ३२ हाथ चौडा होना चाहिये। उसकी लम्बाई को दो भागो में 
विभक्त करके आधा भाग दर्शको के लिए और झाधा भाग रगमच के लिए रखना 
चाहिये । इस प्रकार ३२ हाथ लम्बा तथा ३२ हाथ चौडा चौकोर रगमग सववे- 
श्रेष्ठ माना है । रगमच की लम्बाई को पुन दो भागों में विभक्‍त करके १६ हाथ 
नेपथ्य गृह के लिए तथा शेप १६ हाथ रगपीठ झौर रणश्ञीर्ष के लिए छोड़ना 
चाहिये । रगशीर्ष बनाने के प्रायः तीन प्रयोजन थे--१. पात्रों के विश्राम करने 
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के लिए व्यवस्था रहती थी । २ पातो के प्रवेश श्रीर निष्क्रण का रहस्य छिपा 
रहता था। ३ अभिनय सम्बन्धी निर्देशन तथा कुछ भावश्यक पदार्थों के रखने 
के लिए भी यह उपयुक्त स्थान था । 


रगमच प्राय दो मज़िल के बनाये जाते थे । ऊपरी मजिल में स्वर्ग श्रादि का 
हृश्य दिखाया जाता था। रगमच की सजावट नाटक के विपय एवं वर्णन 
प्रधान रस के अनुकूल रहते थे । सारा रगमच लकडियो से वनाया जाता था। 
इसी कारण वे शीघ्र ही नष्ट हो जाते थे । लगभग सभी रगमच राजाओ द्वारा 
ही बनाए जात्ते थे। वरो-व्यवस्था तथा प्रतिष्ठा के अनुसार सबके बेठने के लिए 
निश्चित स्थान होते थे। 


रगमच का सारा कार्य सूत्रधार के हाथ में होता था। वह वडा ही कला- 
विद्‌ तथा नृत्य, सगीत एवं अभिनय का श्राचार्य होता था। पात्रो को नाटक के 
अभिनय की शिक्षा दी जाती थी। समाज में उनका बडा आदर था । 


नाटक दोपहर बाद ही खेले जाते थे और एक दिन में एक नाटक खेला 
जाता था। सन्ध्या से पूर्व अभिनय समाप्त हो जाता था क्योकि रगमच पर 


प्रकाश करने का उल्लेख नही मिलता । रगमच पर. स्त्री का अभिनय स्त्रीपातन्र 
ही करते थे । 


भरुप्तकाल में रगमच श्मत्यन्त विकसित श्रवस्था तक पहुँच गया था, क्योकि 
उस काल में भास, प्रश्वधोष, कालिदास, शूद्रक आदि प्रसिद्ध नाटककारो के 
समस्त नाटक खेले गये । परन्तु श्रभी तक राजकीय रगमच ही विकसित हुआ 
था, सर्वेसाधारण के लिये नाट्यगृह नही बने थे । 
मध्यकालीन रगमच 


भारत के शासन की बागडोर मुसलमानों के हाथ में श्रा गई थी। उनके 
द्वारा नाट्य-कला को प्रोत्साहन नहीं मिला । किसी का रूप बनाना तथा वेश 
वदलने को वे धर्मंविरुद्ध मानते थे | दूसरी ओर राजाओो का आश्रय समाप्त 
हो जाने से रगमच की सुव्यवस्था नही रही श्रौर जनता अपने मनोरजन के लिये 
खुले मंदानो में स्वाग श्रादि के रूप में नाटक खेलने लगी । रामलीला, रासलीला 
आदि नाटक जनता में मनोरजन के साथ धामिक प्रवृत्ति को जाग्रत करते रहे । 
इनके लिए कोई विश्येष रगमच का विधान नही होता था। परन्तु पात्रो की 
सजावट, सामूहिक तथा व्यक्तिगत नृत्य की योजना रहती थी। इस काल में 
. _रगमच का स्वरूप पहले जैसा न रहा । खुले मेदान में अभिनय प्रस्तुत करने के 
कारण विवाह तथा युद्ध आदि भी दिखाए जाने लगे। इस काल में भक्ति-भावना 
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हि 


अधिक बढगई थी । भ्रतः राम-कृष्ण आदि के जीवन सम्वन्धी अभ्रभिनय ही प्रायः 
जनता के सामने प्रस्तुत होते थे। पात्रो को श्रभितय की शिक्षा भी नही दी 
जाती थी। निर्देशक जनता के सामने ही पात्रों को बताता रहता था। साधारण 
ढंग के परिहास जनता के मचोरजनार्थ प्रस्तुत किये जाते थे। इस काल में 
अभिनेताओझो का सम्प्तान नही होता था । इस तरह जन साधारण में रगमच का 
विकास नही हुआ । 


ग्राधुनिक रगमच 

श्रग्मेजो के श्रागमन के उपरान्त ही आधुनिक रगमच का जन्म हुआ। अग्रेजो 
द्वारा सन्‌ १७४७ में रगमच की स्थापना कलकत्ते के फोर्ट में हो छुकी थी । सन्‌ 
१७७४ में उसका पुननिर्माण हुआ । परन्तु इसमें केवल अग्रेजी नाटको का ही 
प्रदर्शन होता था । इसके बाद धीरे-धीरे नाठक कम्पनियाँ बनने लगी | पारसी 
कम्पनी ने अपने रगमच का निर्माण किया। सन्‌ १८६१ में बनारस थियेटर के 
अन्तर्गत शीतला प्रसाद लिखित जानकी मगल' नाठक का अभिनय हुआ ।। 
सन्‌ १८७० में ओरिजिनल थियेद्धिकल कम्पनी की नीव पडी। यह कम्पनी 
हिन्दुस्तनी के नाटक प्रस्तुत किया करती थी तथा इनके अभिनय में उछलकूद, 
ग्रइलीलता श्रादि अधिक रहती थी। 


हिन्दी रगमच का निर्माण श्रभी तक नही हुआ था। भारतेन्दु हरिश्चन्ध का 
सत्य हरिश्चन्द नाटक पचासो जगह खेला गया । इसके साथ ही हरिश्चन्द्र युग के 
ग्रन्य नाटककारो के भी नाटक यत्र-तत्र खेले गये । पारसी कम्पनियों के द्वारा 
भी राधेश्याम कथावाचक के वीर अभिमन्यु, श्रवण॒कुमार झादि हिन्दी नाटक 
खेले गये, फिर भी जिस रगमंच पर ये हिन्दी नाटक खेले गये, वह पारसी 
तथा श्रग्नेजी-रगमच से ही प्रभावित था। 


सिनेमा के आगमन से समस्त नाटक कम्पनियाँ समाप्त हो गई । अब केवल 
उत्सवो के अ्रवसरो पर ही कही-कही नाटक देखने को मिलते हैं । मध्यकालीन 
रामलीलाएँ तथा रासलीलाएँ श्राज भी प्रचलित हैं, परन्तु नाद्य-शास्त्र में 
उल्लिखित पूर्वकालीन रगमच का स्वरूप पृर्णतया लुप्त हो चुका है । 


आ्राधुनिक काल में पारसी कम्पनियों के निम्नकोटि के रगमच, को देखकर 
उसके उत्त्थान के लिए नाटक मडलियाँ बनाई गई । ब्नजचन्द ने काशी में 'नागरी 
ताट्यकला प्रवर्तन मण्डली” की स्थापना की। प्रयाग में रामलीला नाटक-मण्डली--- 
जिसका बाद में नाम हिन्दी नाट्य-समिति रक्खा गया--की स्थापना हुई। 
वम्बई में प्रसिद्ध नेता पृथ्वीराज कपूर ने पृथ्वी थियेटर की स्थापना की है| यह 
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कम्पनी सुरुचिपूर्ण एव. समसामायिक ताटको का प्रदर्शश करके एक सस्क्ृत 
रगमच का स्वरूप दर्शको के सामने प्रस्तुत कर रही है। भारत सरकार ने 
नई दिल्‍ली में एक कला-केनद्र की स्थापना की है । इन समस्त प्रयत्नों से ऐसा 
प्रतीत होता है कि भारतीय रगसच पुन अपनी विकासशील अवस्था पर 
पहुँचेगा । 

रेडियो नाटक 

रेडियो नाटक इस युग का नितान्त श्रभिनव आविष्कार है। रेडियो ओर 

रेडियो नाटक ऐैपश्चिम की देन है। पश्चिम में रेडियो नाटक कुछ पहले 
से लिखे जा रहे हैं श्रौर प्रगतिशील देशो में इनकी नाट्यकला निर्धारित 
होती जा रही है । हमारे देश पर भी उन्र नाठको का प्रभाव पडा है, मडनशिल्प 
के झ्नुसार रेडियो नाटक के मुख्य भेद इस प्रकार किये जा सकते है---१ रेडियो- 
रूपक, २ फीचर, ३ घ्वनि नाट्य (मनोवैज्ञानिक), ४ स्वोषित, ५ फैन्टेसी (भाव- 
नाट्य या ऋतु सम्बन्धी), ६ घ्वनि-गीतिरूपक, ७ रिपोर्त्तान, ८ जननाटक 
तथा € व्यग्य । ह 


१, रेडियो रूपक--नाटक की एक यह ऐसी हौली है जिससे नाटककार 
एक ही समय, एक ही स्थान पर सहस्रो वर्ष--वैदिक काल से प्रारम्भ करके आा घु- 
निक काल तक--के प्रसिद्ध सास्क्ृतिक, धामिक, राजनीतिक उथल-पुथल का रूप 
प्रदशित कर सकता है । वह सकलन-त्रय के बन्धन को भग कर सकता है और 
रगमच को “स्वग॒त” नामक प्रणाली को पूर्ण स्वाभाविक बना सकता है । उस 
पर झको झौर हृश्यो का कोई बन्धन नही रहता । 


२ रेडियो फीचर--प्रसिद्ध उपन्यासो को नाटक रूप में उपस्थित करके 
रसास्वादन करते की रेडियो की इस शैली को फीचर कहा जाता है । सर ए० 
टी० क्विलर काउच (&॥ 0. ॥' ()णा[९४: (००८८) के हाथो रेडियो की 
यह शैली विकसित हुईं | इसी दौली पर हिन्दी में प्रेमचन्द के प्रसिद्ध उपन्यासो 
का रेडियो फीचर में रूपान्तर हुआ । रेडियो की यह शैली सूचनात्मक और 
प्रचारात्मक भी होती है । इसमें शुष्क विषयो पर प्रकाश डालने के लिए उससे 
सम्बद्ध वातो का नादय-सा किया जाता है। सुशील का “पचायत-राज” इसका 
उदाहरण है। 

३. ध्वनि नादय--वाचिक अभिनय इसका आधार हैं। इसमें कथोपकथन 
को प्रधानता रहती है । कुछ इसे श्रन्घो का सिनेमा कहते हैं । विप्ण॒ प्रभाकर 
का बीमार इसका उपयुक्त उदाहरण है। 
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४. स्दोक्षिवि--एक पात्रीय नाटक है। इसका रूप रगमच के एकाकी से 
भिन्‍न होता है। रगमच पर इसमें कथावस्तु का सुसम्बद्ध होना अनिवार्य नही, 
परन्तु रेडियो पर कथा सुसम्बद्ध होनी ही चाहिये। इसका उदाहरण विष्णु- 
प्रभाकर का नाटक “सडक” है। 

४ फन्‍्टसी (सावनाट्य)--इसमें भावात्मक घटना एव. अनुभूति को स्व- 
च्छुन्द रीति से चित्रित किया जाता है। इसमें मानसिक चिन्तन का सतत्त प्रद- 
दान रहता है। विष्णु प्रभाकर के दो नाटक “अद्ध नारीशवर” और “शलभ झौर 
ज्योति” उत्तम भावनाट्य हैं । रगपच पर भावनाट्य उस नाटक को कहते हैं, 
जिसमें अ्भिनय' का हावभाव संगीत तथा नाटक के अन्य उपकरणों से अ्रधिक 
प्रभावशाली हो । मुद्रा और अनुभावो के द्वारा भावों के प्रदर्शन का नाटक में 
प्रभुत्व रहने के कारण इसे भाव-ताटय कहा जाता है। उदयशकर भट्ट का 
'विश्वामित्र और दो भाववाटब' इसका उदाहरण है। 

६ घ्यनि-गीतिरूपक--इसका माध्यम कविता है। श्रान्तरिक सघर्ष की 
प्रधानता रहती है | कार्य की अपेक्षा भाव का महत्व श्रधिक होता है । चृहद्‌ 
कथा की सक्षिप्ति के लिए वाचक-वाचिका का प्रयोग होता है। भगवतीचरण 
वर्मा का “कर्ण, सुमित्रानन्दन पत का “शिल्पी”, “शुअपुरुष” इसके उदा- 
हरण हैं । 

७ रिपोर्साज--यह नाटक की अ्रभिनव-पद्धति है जो विगत युद्धकाल में 
श्राविष्कृत एव विकसित हुई । ह्वितीय महायुद्ध में महत्त्वपर्ण घटनाओं, उनके 
कारणो झौर परिणामों को समीप से जानने के लिए जनता क्षण-क्षण व्यग्र थी 
क्योकि उसके परिणामों से कोई बचा नहीं था। सबका ध्यान पत्र-पत्रिकाओं 
तथा रेडियो पर लगा था। इस असाधारण परिस्थिति में कलाकारों ने ऐसे 
अभिनव नाट्य-विधान का आविष्कार किया, जो घटना और घटलनाक्रम के 
इतिहास, घटनास्थल के वातावरण और घटना में भाग लेने वाली शक्तियों की 
गति-विधि, वादे-इरादे, रीति-नीति पर पर्याप्त प्रकाश डाल सके | इसमें कला- 
कार किसी घटता या वर्ण्यं वस्तु का वर्णन इस प्रकार करने लगा मानों घटना 
से सीधा सम्बन्ध रखने वाला व्यवित उसका अग वन गया हो। गणतत्त्र 
दिवस, स्वतन्त्रता दिवस, क्रिकेट मैच, कुम्भ मेला आदि विशेष अ्रवसरी पर 
रेडियो से जो समाचार प्रसारित होते हैं, उनकी यही शैली है। 

पत्र-पत्रिकाओ में युद्ध-वर्णन के अतिरिक्त सास्क्ृतिक रिपोर्त्ताज भी लिखे 
गये हैँ। हिन्दी में सर्वप्रथम रूसी लेखक लियोनिदलियोनोव का सोवियत 


कि ु 


रिपोर्त्ताज हस के “शान्ति सस्कृति अक” में प्रकाशित हुआ । प्रमतिभ्रील लेखको 
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ने हिन्दी में रिपोर्तताज लिखने का प्रयत्व किया है। झ्राशा है कि भविष्य में 
हमारी भाषा में ऐसे रिपोर्ताज लिखे जायेंगे जो इस समृद्ध भाषा के 
उपयुक्त होगे । 

८. जन-नाटक --रेडियो द्वारा जन-नाठक को प्रोत्साहन मिला है। ग्रामीण 
जनता के विनोद के लिए जो नाठक प्रस्तुत किये जाते हैं, वे ही जननाठक हैं 
जैसे---रास, स्वाँग, ढोलामारू, निहालदे, नौटकी । जननाटको ने देश के सकट- 
काल में सास्कृतिक विचारो की निरन्तर रक्षा की है। ग्रामीण जनता में किसी 
नवीन विचार की स्थापना और प्रचार के लिए जननाटक से बढकर कोई दूसरी 
युवित नही है । 

६. व्यंग्य--इस नाटक में वागूवेदरग्ध्य, कटाक्ष एवं चुभते व्यग्य के द्वारा 
समाज की कुरीतियो, कुप्रवृत्तियो और झाडम्बरमय विधि-विधानों का उपहास 
किया जाता है। 'झरक' का “अधिकार का रक्षक, भ्रुवनेश्वर का स्ट्राइक, 
विष्णुप्रभाकर का “काग्रेसमेन बनो' और उदयशकर भट्ट का दस हजार 
हिन्दी के प्रसिद्ध व्यग्य नाटक हैं । 


रगमच के नाठक और रेडियो नाटक 

“स्टेज के नाटक कुछ हेरफेर के साथ रेडियो के उपयुक्त बनाये जा सकते 
हैं --यह विचार विवादास्पद है। कुछ लोग समभते हैं कि रेडियो नाटक 
एकाकी ही है, पर कई समालोचक इसे भ्रमपूर्णा मानते हैं। श्रभी तक हमारे 
देश में रेडियो-नाटक वाल्यावस्था में है। जबतक रेडियो की नाटयकला 
विकसित नही हो जाती, तबतक कोई निर्दिष्ठ मत नही बन सकता, किन्तु यह 
सत्य है कि रगमच के सभी नाटक रेडियो पर सफल नही बनाए जा सकते हैं । 
अन्तर । 

(१) रगमच पर आगिक अभिनय का प्राघान्य होता है। नृत्य का समावेश 
करके नाटक सरस बनाए जाते हैं । इन साधनो का नितान्‍्त श्रभाव रेडियो- 
नाटक में होता है, श्रतएवं इस श्रमाव की पूि ध्वनि के साधनों द्वारा करनी 
पडती है। 

(२) रगमचीय एकाकी नाटको को कार्य, काल और स्थान की इकाई--- 
सकलन-त्रय--का बन्धन किसी न किसी मात्रा में मानना पडता है, किन्तु रेडियो 
नाटक इन वन्धनो से नितान्‍्त मुक्त है । 


(३) जो स्वगत कथन अथवा स्वप्न-सस्भाषण रममच पर अस्वाभाविक 
प्रतीत होता है, वह रेडियो पर स्वाभाविक बन जाता है । श्रतएव रेडियो नाटक 
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में हृदूगत भावों को प्रकट करने में सुविधा हो जाती है। 


(४) रेडियो-ताटक का प्राण सवाद-योजना है, किन्तु रगमचीय नाटक का 
झावश्यक श्रग क्रियाशीलता है। रग्मचीय वाटक में पात्रो के सवाद से 
अधिक प्रभाव उनके क्रियाकलाप का पडता है। 


५ रगमच पर नाटकीय पात्रो के अतिरिक्त अन्य किसी का प्रवेश वजित है। 
नाठक की सम्पूर्ण घटनाएँ पात्रों के सम्भापण तथा क्रिया-कलाप-द्धारा प्रकट 
को जाती हैं, परन्तु रेडियो रूपक में “'कथाकार' नामक एक व्यक्ति वर्णन 
( 'चेा787707 ) के द्वारा पूर्वापर घटनाओो को सयुक्त करता चलता है। 
रगमचीय नाटको में विष्कम्भक और प्रवेशक का जो कार्य होता है, रेडियो-नाटक 
में उसे एक कथाकार वर्णन के रूप में रखता चलता है । 


हिन्दी में एकाकी नाटको को रेडियो द्वारा प्रोत्साहन मिला । आज का नाटक- 
कार ऐसे एकाकी लिखने का प्रयास करता है जो रगमच और रेडियो-स्टेशन 
दोनो पर सफल हो सर्के । यह मोह नाटककार और नाद्रयकला दोनो के लिए 
हानिकर है। दोनो के प्रथक तन्त्र ( टेकनीक ) हैं, दोनो के प्रथक प्रयोग हैं । 
बी० बी० सी० के एक प्रसिद्ध नाटककार का अनुभव है कि “रगमच के लिए 
लिखा गया वाटक कदाचित्‌ ही रेडियो पर सफल हो ।” दोनो प्रकार की कला 
से परिचय प्राप्त करके एकाकी लिखे जायेंगे तो अवश्य ही अपने-अपने स्थाव 
पर उपयुक्त हो सकेंगे । नाटककार को स्मरण रखना चाहिये कि रगमच के 
नाटक का माध्यम है आगिक और श्राहार्य अ्रभिनय, सिनेमा का चलचित्र, किन्तु 
रेडियो नाटक का माध्यम है माइक्रोफोनत--स्वर-प्रक्षेपण यन्त्र ।अत माध्यम के 
पार्थक्य से तन्त्र में श्रत्तर होना स्वाभाविक है । 


रेडियो नाटक का भविष्य 

यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि हिन्दी के जितने नाटक 
आज रेडियो स्टेशनों पर अभिनीत होते हैं, उतने सिनेमा की प्रयोगशालाओ में 
भी न होते होगे । इसलिए नाट्यकला का भविष्य रेडियो-रूपक के रचयिताग्रो 
के हाथ में है। पश्चिम में यह कला बहुत विकसित हो चुकी है, किन्तु हिन्दी 
में अ्रनुकरण-मात्र से इस नादयकला का विकास सम्भव नहीं। आइचर्य यह है 
कि रेडियो-रूपक के तलन्‍्त्र अर्थात्‌ टेकनीक के ऊपर हिन्दी भाषा में कोई प्रामाणिक 
ग्रथ श्रव तक प्रकाशित नही हुआ है। नित्यप्रति रेडियो रूपक प्रसारित किये 
जाते हैं, सहस्नो व्यक्ति उन्हे सुनते हैं, किन्तु रेडियो की नाटुयकला पर गम्भीरता 
से विचार करने वाला एक भी ग्रन्य अभी तक नही लिखा गया है। 


नवां श्रध्याय 
हिन्दी उपन्यास ओर उसके तत्त्व 

उपन्यास का महत्त्व 

वर्तमान युग को “वैज्ञानिक युग” की सज्ञा दी गई है। सब बातो को 
ताकिक ढग से सोचना, उन्हे क्रमबद्ध युक्तियुक्त ढग से कहना आभाज के युग की 
विजश्येषता है । यदि वक्तव्य वस्तु स्पष्ट न होकर वास्तविकता से परे है तो 
स्वीकार्य नही । झ्राज का युग भाव-प्रवण॒ता का निराकरण करता है, विचार 
की गहराई का समर्थन करता है। भावोन्मेष में यदि कविता का जन्म होता है 
तो विचार-गाभीयें में गद्य का परिमाजव । श्रत आ्लाज के घोर वैज्ञानिक-युग 
में कविता का जीवन में है। पाइचात्य कलाबिद्‌ कविता के 
भविष्य के विषय में चिन्तित हैं | उन्हे भय है कि श्रागे कविता का अस्तित्व ही 
न मिट जाय । लुई पाउण्ड ([,0प्रा8८ ?0प070) ने अपने फ्यूचर श्राफ पोइडट्री 
([प८पा९७ 0 90९८:7:9) नामक लेख में इस शका को स्पष्ठ कर दिया है। 

विज्ञान के साथ-ही-साथ गद्य का उद्भव और उत्कषष होता है। श्राज विज्ञान की 
चरमावस्था में गद्य का चरमोत्कषं है। पद्य के उत्कर्ष में काव्य श्रोर महाकाव्य की रचना 
होती है। गद्य के उत्थान में एक ओर लेख, निबन्ध, प्रबन्ध की रचना होती है 
तो दूसरी ओर कथा, श्राख्यायिका श्लौर उपन्यास की । गद्य के परमोत्कषं मे ही 
उपन्यास का परमोत्क्ष होता है । श्रत विज्ञान के कारण आज का युग गद्य का 
युग है, ओर उपन्यास का बोलबाला है। साहित्य-रचना के समग्र भ्रगो को हराता 
हुआ यह उपन्यास आज साहित्य-ससार का सृधेन्य बन गया है। युग के प्रभाव 
से उपन्यास ने ऐसी प्रगति की कि १८६२ ई० में ही श्रालोचक साँ-वो (59॥7६2- 
86प्ए९) को यह मानना पडा कि उपन्यास में सब कुछलय होता जा रहा है । 
इसके क्षेत्र में सब विषयो का समावेश हो जाता है ।* 

उपन्यास सभ्य झौर सुसस्क्ृत बनाने के लिए श्राज एक उपकरण बन 


गया है । जब भी दो चार छात्र आपस में मिलते हैं तो सहज ही प्रश्न 


[ एछरथाओ प्र 35 ?शथाए श7807र्थीप गल्‍र७ए९०१ 7/0 0॥6 प्र०एटा 7४७०-४८ 
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करते हँ---प्राज का सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार कौन है ? कोई तो जेम्स ज्वायस को महत्त्व 
देता है, कोई जेन आस्टिन ]९ &0०६६£९० को, कोई जार्ज ईलियट (3९०782 
£5,[0£ का प्रशसक होता है। जहाँ भी देखिये, इसी प्रकार उपन्यासो की चर्चा, लेखक 
की स्तुति, चरित्रो की प्रशसा श्र आलोचना सुनने को मिलती है। गृहस्थाश्रमियो 
के लिए तो यह घर का सिनेमा बना हुआ है, भौर प्रत्येक घर में रामायण की 
तरह ही सुरक्षित है, क्योकि आज के जीवन की फ्राँकियाँ उन्हे इन उपन्यासों 
में मिल जाती हैं। उपन्यास में समाज की यथार्थ जीवन-विधि का दर्शन होता है, 
अत वर्तमान युग के वास्तविक जीवन को दिखाने के लिए उपन्यास सच्चा 
प्रतिनिधि है। 


उपन्यास की भारतीय परम्परा 
यह उपन्यास अपने वर्तमान स्वरूप में यद्यपि नया है, परन्तु इसकी परम्पर। 


श्रन्य रूपो में भारतीय साहित्य में श्रखण्ड और अजस््र रूप से बहती हुई चली 
आई है। यदि अधिक मीनमेष न किया जाय, तो उपन्यास के स्रोत को हूढते 
हुए हम वेदों तक पहुँच सकते हैं। वेद, जैसा कि नाम से स्पष्ट है, सम्पूर्ण शान 
का भाण्डार है। देश और काल के प्रभाव से इसमें व्यक्त ज्ञान विविध 
घारायें ग्रहण करता गया है और नवयुग के अनुरूप जन-रुचि के झनुसार 
नया नाम धारण करता चला गया है। उपन्यास का सामान्य लक्षण 
है---'जीवन का कल्पना-जन्य विवेचन,---भौर जीवन के रहस्य का सर्वप्रथम 
उद्घाटन करने वाला “ेद' है। ब्रह्म श्लौर जीव, ब्रह्म ओर माया, माया का 
मानव को मकंठ की भाँति नचाना, माया भ्रौर मृत्यु, मृत्यु के बाद जीवन, ब्रह्म 
और जीव का मिलन यह सब कल्पना के द्वारा ही जीवन का निरूपण है । 
कल्पना के माध्यम से जीवन का विश्लेषण करने वाला वेद विश्व में प्रथम 
प्रयास है । भ्रत उपन्यास की मूल प्रेरणा वेद में निहित हो सकती है । उवंशी 
और पुरुरा, यम और यमी, अगस्त्य झौर लोपामुद्रा की कथा में उपन्यास का 
श्रादि स्रोत माना जा सकता है । 

यह कल्पनामय विश्लेषण विभिन्‍न ढगो से विभिन्‍न प्रतीको द्वारा 
मनुस्युतियो, उपनियदों से होता हुआ पुराणों तक पहुँचता है। यहाँ थाने पर 
जीवन का विवेचन अ्रधिक स्पष्ट होता है। कल्पना के साथ जीवन का अधिक 
मिश्रण प्रारम्भ हो जाता है। कथा के रूप में उसकी व्याख्या होने लगती है। 
कल्पना का योग अनुपाततः कम होने लगता है । विशिष्ट चरित्रों को लेकर वे 
कथाएँ लिखी जाने लगती हैं। विद्येपकर उक्त कथाओ के नायक देवगरण ही 
रहते हैं । धीरे-धीरे राजाओ्ो को भी उस कोटि में स्थान मिलने लगता है। इस 
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प्रक्षिया में कल्पता से श्रघिकाधिक हटकर वास्तविकता की झोर बढ़ने का प्रयास है। 

यह मनोवैज्ञानिक तथ्य है कि अपने अनुकूल भाव, विचार भौर आचार देखकर 
या सुनकर मनुष्य श्रात्मीयता का अनुभव करते हुए असन्‍्न होता है। उसमें उसकी 
रुचि हो जाती है| उसके सामीप्य से उसे झ्रानन्द प्राप्त होता है। पुराणों में 
इस प्रकार की कथायें---जो मानवीय ग्रुणो व विकारो--प्रेम, दया, दान, 
क्रोध, ईर्ष्या, लोभ, मोह श्रादि---का विवेचन करती थी--लोगो द्वारा समादुत 
हुई, क्योकि उनमें उन्हे भ्यनेपन की अनुभूति हुई। भ्रत ये कथाएं परोक्ष रूप 
में मनोरजन भी करने लगी। अ्रवकाशकाल में इनका पारायण श्रोर श्रवण 
कर लोग श्रम-परिहार करने लगे और उनसे ज्ञान और बुद्धि का परिष्कार 
भी। भ्रत पुराणों तक आते-श्राते जीवव का विवेचन प्रारम्भ हो जाता है, जो 
सुरुचिपूर्ण होता है और मनोरजन भी करता है । 

« पुराणों की इन कथाओ को यदि शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से देखा जाय तो 
हमें उनमें उसी प्रकार की तन्मयता लाने की शक्ति मिलती है, ज॑सी कि श्राज के 
उपन्यास में । मनोरजन करने का भी उनमें सामथ्यं है भ्ञौर कल्पना का भी पुट 
है । यह जीवन को सरल शझौर स्पष्ट ढग से व्यजित करने की कला है। श्रतः कथा- 
साहित्य को पुराणो से सम्बल मिला है, इसमें सन्देह नही । 

उपेन्यास के ढंग पर बडी कहानियो के भ्रन्थ कादम्बरी, दशकुमार- 
चरित, वासवदत्त। भ्रादि हैं। उनसे छोटी कहानियों के उदाहरण हमें, बौद्ध- 
जातक, वृहत्कथा, हितोपदेश, पचतत्र, द्वात्रिशति-पुत्तलिका श्रादि कई भ्रन्थो में 
उपलब्ध हैं । इस प्रकार हम भली प्रकार देखते हैँ कि सस्क्ृत-साहित्य में कहानी 
का प्राछुर्य रहा है । ग़ुलाबराय जी का तो मत यह है कि “इस दिश्या मे भारतवर्ष 
श्रोर देशो का ग्रुद कहा जा सकता है ।” किन्तु उपन्यास की श्रेणी में केवल 
वाण की 'कादम्बरी' और दण्डी का 'दशकुमार चरित' ही भा सकते हैं । वाण 
की कादम्बरी की ख्याति तो इतनी बढी कि वह मराठो भाषा में उपन्यास के 
लिए एक व्यापक पर्याय होगया है गौर अब उपन्यास के स्थान पर प्रचलित है। 

“हिन्दी में सस्क्ृत के श्राधार पर लिखी गई “किस्सा तोता मना, (सिंहासन 
वत्तीसी' झादि कुछ वडी कथायें लोगो का मनोरजन करती रही, किन्तु ये जनता 
की वस्तुएँ थी, साहित्य की नहीं। साहित्यिक कथाओ्रो का प्रारम्भ मु शी इन्शा- 
अल्लाखाँ की 'रानी केतकी की कहानी, जिसका दूसरा नाम उदयभान-चरित 
था और सदल मिश्र के 'नासिकेतोपाख्यान' से होता है। इनमें एक चलती भाषा 
में साहित्यिक सौष्ठव लाने का अ्रधिक प्रयत्न है ।” यह भारतीय परम्परा की 
रामकहानी है । 
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पाश्चात्य परम्परा 

वर्तमान उपन्यास भारतीय परम्परा की ही देन नहीं, इस पर 
पाश्चात्य प्रणाली का पर्याप्त प्रभाव स्पष्ट है। श्रत पाइचात्य उपन्यास की 
परम्परा के प्रभाव को जाने विना वर्तमान हिन्दी उपन्यास का ज्ञान श्रधुरा 
और श्पूर्ण रहेगा । पर दोनो परम्पराओं में अदभुत साम्य है। जिस प्रकार 
हमने अ्रभी देखा कि वर्तेमान उपन्यास का श्रकुर हमें वेदों में मिल सकता है, उसी 
प्रकार पाइचात्य उपन्यास--जिसे आदि अवस्था में 'फिक्शन' (#7८८07) की 
सज्ञा दी गई है--के मूल को हम वाइबल में हूंढ सकते हैं। रूय की 
कहानी आज किसी भी उपन्यास से कम मर्मस्पशिणी नहीं। रिचा्डबट न इसे 
स्वीकार करते हुए लिखते हैं कि बाइविल में श्राए हुए रूथ के इतिवृत्त को यदि 
हम उपन्यास का नाम दें (जो कि इतिहास का कल्पनाजन्य विवेचन होने के 
नाते सचमुच है भी) तो उपन्यास का श्रस्तित्व पुरातनकाल में माना जा 
सकता है ।* 

यद्यपि बटन का यह मत प्रस्ताव रूप में है परन्तु उनका विचार स्पष्ठ है कि 
कथा-साहित्य या वर्तमान उपन्यास का स्नोत बाइवल में ही निहित है। यह 
परम्परा बोवुल्फ (320फपा३) श्र किंगहाने ([7778-7077) से होती 
हुई मध्ययुगीन गद्य कथा-साहित्य तक अग्रसर होती है, जिसका जीता-जागता 
उदाहरण मैलोरी (१(४]०7४) का मार्टि डि श्रार्थर (१०7६९ 06 ६0पए7) 
है । मच्ययुगीन काल में फ्रास और स्पेन में इसकी रचनायें हुई हैं । इस कथा- 
साहित्य में प्रेम ([ ,09८) और युद्ध (9/४7) का वर्णन है। ये शौर्य श्रौर साहस को 
कौतूहलमय कहानियाँ हैं । स्मरण रखना चाहिए कि कथा-साहित्य (97९6707) 
की वृद्धि और उपन्यास के विकास में इन्होने बडा योगदान दिया है। उनके 
आगे लिली ([,79]9) और लॉज (7,008०) इस कथा-साहित्य को गति 
देते हैं । [8८/: ५०7]६०0 जैक विल्टन जैसी साहस की कहानियाँ लिखी 
जाने लगी और डेनियल डिफो (१३५९-१७३१) का रॉविन्सन-क्रसो, कथा- 
साहित्य को पुष्ट करनेवाली झ्रादिम रचना है । 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि दोनो परम्परा में आरम्भ फाटंए07 
या कल्पनाजन्य कथा से होता है, जिसका मूल हमें पवित्र धार्मिक 
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ग्रन्थ वेद और बाइबल में मिलता है। दोनो परम्पराओ में इसका चिकास होता 
है और भ्रन्त में दोनो जगह इसकी स्वतन्त्र वैयक्तिक और भ्रभुत्वमयी सत्ता हृढ 
हो जाती है । फिक्शन (72६07) भागे चलकर नावेल (४०ए८) का स्वरूप 
घारण कर लेता है, और कथा-साहित्य उपन्यास का। 


उपन्यास की व्युत्पत्ति 

उपन्यास शब्द श्राघुनिक युग की ही उपज नहीं, वरन्‌ इसका वर्णन 
हमें प्राचीन सस्कृत लक्षणा-ग्रन्थो में उपलब्ध है। मुख्य रूप से इसको 
दो प्रकार की व्याख्यायें की गईं हैं। पहली व्याख्या है--उपन्यास 
प्रसादनम्‌' अर्थात्‌ उपन्यास का मूल ध्येय. पाठकों को प्रसन्‍्त करना है, 
उनका मनोविनोद श्रोर मनोरजन करना है। इसका सृत्रपात्र हमें पौराणिक 
कथाओं से ही मिलता है । पोराणिक कथाञ्रो में एक झोर धर्म के 
उपदेश में शिक्षा का पक्ष है तो दूसरी ओर झरुचिकर कहानियो से 
मनोरजन का । मतोरजन उपन्यास का अनिवार्य धर्म है। इसकी पश्ावश्यकता 
और महत्त। भ्रब तक श्रक्षुण्ण बनी हुई है। जिस कथात्मक साहित्य में 'प्रसादन 
का गुण न हो, वह उपन्यास की कोटि में नहीं आ सकता । यदि आ भी जाये 
तो प्रशसनीय नही बन सकता । इसकी जीवनावधि क्षरिक होगी। 


दूसरी व्याख्या इस प्रकार है---“उपपत्तिकृतो ह्यर्थ उपन्यास, सकीतित्त-' 
अर्थात्‌ किसी श्रर्थे को युक्तियुक्त रूप में उपस्थित करना उपन्यास कहलाता है। 
इस विश्लेषण का तात्पयं यह है कि उपन्यास दो सयुक्त शब्दों से बना है। “उप 
उपसर्ग है जो “न्यास शब्द से जुडा हुआ है। “'उप' का शझ्रर्थ है उपपत्तिकृत 
उपपत्ति शब्द के स्वय कई श्रर्थ हैं। उपपत्ति का मतलब होता है--हैतु द्वारा किसी 
वस्तु की स्थिति का निशंचय ॥ दूसरे श्र हैं 'चरिताथता', 'सगति' और युक्ति। 
न्यास शब्द का श्रर्थ है--'स्थापन' | श्रत हेतु द्वारा स्थितियों का निइचय 
करना, उनमें सगति ओर सामञझ्जस्य बैंठाना या ताकिक ढग से उनकी चरि- 
तार्थता या वास्तविकता की व्यजना करना, उपन्यास का धर्म है। इस 


व्युत्पत्ति के श्राघार पर उपन्यास जीवन के अत्यन्त निकट आकर इसका खाका 
खीचता है । 


उपन्यास का श्आागूल पर्यायवाची शब्द नावेल (००८!) है।नावेल का श्रर्थ 
है “नवीन । जब फिक्शन (ए८६०09) में कल्पना की अतिशयता खटकने लगी, 
तब बुद्धि ने इसका अनुमोदद न किया और इसे गल्प करार दिया । १७वी 
शताब्दी में इस अतिशयता की प्रतिक्षिया हुई। कलाविद सँभले । उन्होने कल्पना 


१५२ हिन्दी उपन्यात शौर उसके तत्त्व 


की न्यून श्रेय देना प्रारभ किया भर वास्तविक जीवन को अ्रधिक। कथा- 
साहित्य में यह एक नवीन आन्दोलन था। यह नया मार्ग था श्रत इसका 
नाम नावेल (7००८]) पडा। स्टील ने फिक्शन या रोमास का निषेध 
करते हुए लिखा कि श्रब मनुष्य का मनुष्य के प्रति स्नेह फिक्शन ने बनाकर 
नवेल प्रस्तुत करेगा ।१ 

यहाँ नावेल का जन्म होता है। यहाँ से धारा नया मोड लेती है। इसके परिणाम- 
स्वरूप रिचाडू सन के 'पमिला' | [?287९]8 ) नामक उपन्यास का १७४२ में 
प्रकाशन होता है । यद्यपि १७वीं छझताब्दी के अन्त में कान्ग्रीव ((!0॥8- 
72८५८) में ही हमें यह अन्तर स्पष्ट होने लगता है फिर भी उपन्यास के रूप में 
पमिला ही सर्वप्रथम कृति है। झतः रिचाड सन 'नतावेल! का जन्मदाता माता 
जाता है। 

'नावेल' का आधुनिक भारतीय साहित्य पर पर्याप्त प्रभाव पडा है। 
भारत की कुछ भाषाओ्रो में 'नावेल' भ्पने शाब्दिक अर्थ में ही अनूदित हो 
गया है । मराठी भाषा में अग्रेजी शब्द के श्राधार पर 'नवल कथा” शब्द गढ़ 
लिया गया है शोर अग्नेजी उपन्यासों के अनुकरण की तो जैसे बाढ-सी श्रा 
रही है । 

हिन्दी भाषा में भी उपन्यास का स्वरूप तो अवश्य बदला पर नाम 
वही रहा। कारण यह प्रतीत होता है कि उपन्यास की पहली व्याख्या 'उपन्यासः 
प्रसादनम्‌' यदि रोमास था फिक्शन का अधिक अनुमोदन करती थी, तो दूसरी 
व्याख्या नावेल के अधिक समीप आती थी । अत उपन्यास शब्द ज्यो का त्यो 
बना रहा। 

उपन्यास का सामान्य श्रथे स्पष्ट है। 'उप' का अर्थ होता है, सामने या पास-- 
जैसे उपस्थित में 'उप' का। यास' का श्रर्थ होता है क्षेपण, या स्थापना। श्रत. 
सयुकत रूप में उपन्यास का अर्थ हुआ--वाछित विषय का स्पष्टरूप से सामने प्रका- 
शन या स्थापन । जीवन की गुत्थियो एवं गुह्मतम ग्रन्थियों को नि.सकोच रूप से 
सबके सामने रख देना, उपन्यास शब्द का आशय है। कहने की श्रावश्यकता 
नही कि वतंमान समय में पाश्चात्य और पौर्वात्य दोनों उपन्यास इस श्र्थ को 
सार्थक कर रहे हैं । 


उपन्यास की विविध परिभाषाये । 
उपर्यकत व्याख्या उपन्यास का व्युत्पत्तिपरक श्रर्थ देती है । जब उपन्यास के 
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लिए समाज और जीवन की गुद्यतम ग्रन्थियो को निस्सकोच रूप से सबके सामने 
रखने की छूट मिली तब विभिन्‍न कलाकारो ने विभिन्‍न दृष्टिकोशों से श्रपन्ती २ 
अनुभूतियों द्वारा जीवलको परखना प्रारम्भ कर दिया । वे अपनी कला सम्बधी 
योग्यता और शक्ति सीमाझो के भ्रनुसार विवेचन में दत्तचित्त हो गए। इसका परिणाम 
यह हुआ कि अपने मार्ग को सबसे अधिक सही बतलाते हुए वे लोग उपन्यास 
की अपनी-अपनी परिभाषाएँ बनाने लगे | जब तक उपन्यास की बागडोर हिन्दी 
के सर्वप्रथम मौलिक उपन्यासकाोर बाबू देवकीनन्दन खन्नी के हाथमें रही उपन्यास 
का स्वरूप 'कल्पित कथा' का था। प्रेमचन्द जी तक श्राते हुए हम इसके स्वरूप 
को परिवर्तित पाते हैं | उन्होने कहा है 'में उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र- 
मात्र समभता हूँ । मानव-चरित्रपर प्रकाश डालना ही उपन्यास का मूल तत्व है।' 

प्रसाद जी प्रेमचन्द्र जी से एक कदम आगे निकल जाते हैं। उनका ध्येय 
केवल मानव का चरित्र-चित्रण ही नही, वरन्‌ सम्पूर्ण वास्तविकता और यथा- 
थता का चित्रण है। वे लिखते हैं--'मुझे कविता और चाटक की श्रपेक्षा उप- 
न्यास में शयथार्थ' का आकना सरल प्रतीत होता है ॥ प्रसाद जी के उपन्यास 
विशेषत यथाथंवादी हैं । 

वृन्दावनलाल वर्मा का एतिहासिकता से स्नेह है । वे लिखते है---मुझको 
हिस्टारिकल रोमास पसन्द है | वाल्यकाल से ही श्रपतरी श्राँखों के चारो श्रोर 
एक वीर जाति के जीवन का खण्डहर देखता आया हूँ । अपने कानों से उसकी 
विस्मय गाथाएँ सुनाता रहा हूँ | श्रत कल्पना से में दोनो को जोडता हूँ ।' 

जैनेन्द्र जी का मत है---'कि पीडा ही में परमात्मा बसता है। मेरे उपन्यास 
ग्रात्मपीडन के ही साधन हैं । इसीलिए मेने उनमें कामवृत्ति की प्रधानता रखी 
है । क्योकि काम की यातनाओ में ही श्रात्मपीडन का तीब्नरतम रूप है ।! 

भगवती प्रसाद वाजपेयी पीडा से आज के मानव की मुक्ति नहीं मानते । 
उनका कथन है कि 'मानव की मुक्ति जीवन की श्राथिक विषमताओ को दूर करने 
में हैं। भाज मुझे गाधी या शरत्‌ नहीं बनना, शोलोखोबव और स्टालिन बनना 
है वात्स्यायतल जी कहते हैं कि अपने उपन्यासो में में स्वय हैँ श्रार उनमें 
विश्लेषण अपने ही व्यक्ति-विकास का विश्लेषणात्मक सिहावलोकन है ।' इनके 
उपन्यास जीवन-चरित्र-परक हैं ।इस प्रकार हम देखते है कि प्रत्येक हिन्दी उप- 
न्यासकार अपने मत की स्थापना करता है, दूसरे की श्रवहेलना | अत हिन्दी 
उपन्यास की परिभमापा विवादग्रस्त हो जाती है और सर्वमान्य मानदड का 
प्रभाव प्रतीत होता है। 


ससन्वित परिभाषा--परन्तु इस विवाद का श्रन्त करना अनिवार्य है। हमें 
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इन सब में सामञ्जस्य की स्थिति लानी है । ऐसी समुचित परिभाषा को निर्माण 


करना है जो समग्र विवादों को समेट ले | डा० श्यामसुन्दरदास की उपन्यास 
की परिभाषा इस विवाद का बहुत अश् तक निराकरण करती है। “उपन्यास 
मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा है। परन्तु यह उपन्यास के 
मृर्धन्य लेक्षण को छोड देती है--जिसके विना ससार का कोई उपन्यास अछूता 
नही रह सकता । वह लक्षण है प्रेम ([,0ए2) का । रिचार्डर्टन की परि- 
भाषा अ्रधिक समीचीन प्रतीत होती है ।वह इस प्रकार है--“उपन्यास-गद्य 
में रचित, कवि के समकालीन जीवन का अध्ययन है। समाज के उत्थान की 
भावना से श्रनुप्राणित हो, कलाकार इसकी रचना करता है | इसके लिए वह 
प्रेमतत्व को प्रधान साधन बनाता है, इसलिए कि प्रेम ही एक माध्यम है जो 
मनुष्य को प्ञामाजिक बन्धनों में बाँध देता है। * 

यह व्यापक समन्वय है। इसकी सीमा में सभी अतीत, वर्तेमान और 
उदीयमान कलाकार समाहित हैं। 


उपन्यास के तत्त्व 

काव्य या साहित्य के सभी अगो में लगभग समान तत्वों की ही आव- 
श्यकता होती है । सब तत्व मिलकर जीवन की समुत्तम अभिव्यक्ति करने का 
प्रयत्न करते हैं--केवल कथन में प्रकारान्तर के कारण ही रचनाएँ विभिन्‍त नाम 
ग्रहण कर लेती हैं, मूल में वस्तु और विषय एक ही होते हैं । उपन्यास के तत्वों 
का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है (१) कथावस्तु (२) चरित्र- 
चित्रण (३) कथोपकथन (४) वातावरण (५) उद्देश्प (६) शली। 

“उपन्यासकार अपनी सुरुचि और श्रावश्यकता के अनुकूल भिन्‍त-भिन्‍न तत्वो 
पर अधिक वल देते हैं । वास्तव में ये तत्त्व एक दूमरे से मिले रहते हैं और इन्हें 
अलग-अलग सत्ता देना उतना ही कठिन है जितना कि किसी सुन्दर फूल से उसका 
रग अलग करना । प्रेमचन्द सरीखे कलाविद्‌ कथावस्तु की शअ्रपेक्षा चरित्र-चित्रर 
प्र अभ्रधिक बल देते हैं वो माक्संवादी उपन्यासकार उसकी घटनाझ्ो की छानवीन 
में या कथावस्तु पर । यह बल कलाकार के आदर्श झोर उद्देश्य पर बहुत कुछ 
ग्वलम्बित रहता है, परन्तु उन्हे सव तत्वों को आनुपातिक परिपाक करना 
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आवश्यक होता है ।”* अब इन तत्वों का अलंग-अलग विवेचन कर लेना 
चाहिए । 
कथावस्तु 

कथावस्तु उपन्यास का महत्त्वपूर्ण अग है। जिस प्रकार नाटक में अभिनय 
के लिए श्रनुकूल पृष्ठभूमि प्रभावोत्यादक होती है, उसी प्रकार भित्ति चित्रकला 
में और कथावस्तु उपन्यास मे । उपन्यास को कला की सफलता मूलत कथानक 
के चयन पर आश्रित है । विषय-वयन के साथ-साथ कलाकार की कुशलता घट- 
नाञ्रो के उचित विन्यास में है । 

उपन्यासकार को सगति और क्रम का विशेष रूप से ध्यान रखना पडता 
है । ओचित्य श्ौर श्रनौचित्य पर उसे सदा दृष्टि रखती होती है। वह सदा 
सतर्क रहता है कि वाछित कथानक के लिए कौन वस्तु ग्राह्म हो और कौन 
अग्राह्म । “घटनाओो को कलापूर्वक गू थना उपन्यासकार की सफलता है। पअस्त- 
व्यस्त घटनाएँ ही कथावस्तु का निर्माण नही कर सकती ॥7* 

कथावस्तु के श्रन्य ग्रुणे के साथ-साथ तीन गुण नितान्त आवश्यक हैं : 
(१) रोचकता (२) सभाव्यता तथा (३) मौलिकता । 

(१) रोचकता--साहित्य के अन्य अगो की श्रपेक्षा उपन्यास में रोचकता 
का बहुत महत्त्व है । यही रोचकता उपन्यास और उपन्यासकार के भाग्य की 
निर्णायिका होती है । इसके श्रभाव में उपन्यास नीरस हो जाता है और लेखक 
को गालियाँ पुरस्कार में मिलती हैं। इस रोचकता को स्थिर रखने वाले दो 
उपकरण हैं (१) कोतृहल और (२) नवीनता । “इसके बाद क्‍या हुआ्ना ”' 
की जिज्ञासा पाठक को उपन्यास्त में तललीन किए रहती है। इसीलिए उपन्यास- 
कार कोतृहल बनाए रखने के लिए बातो को छिपाते हुए कहता है। 
नवीनता के कारण पाठक का मत उचटता नही, उसमें रमता जाता है । 

(२) सभाव्यता--उपन्यास मानव-जीवन का अध्ययन उसके बहुत समीप 
पहुँचकर करता है । बारीक-से-बारीक वातें भी छूठने नहीं पाती । श्रत कथावस्तु 
में घटनाओं का सभाव्य होना ब्रावश्यक है। अन्यथा पाठक इमे गल्‍लप 
करार देगा। उसकी सहानुभूत्ति हट जायगी। क्योकि “पाठक पात्रों 
के साथ अभ्रपने जीवन का मिलान करते हैं। घटनाओ में अपने जीवन के अनु- 
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रूप ही भाँकियाँ देखना चाहते हैं। अत कलाकार को ससार का यथार्थ ज्ञान 
होना अनिवाये है ।”* 


(३) मोलिकता--कथावस्तु यदि पिष्ठट-पोपित होगी तो वह पाठको का 
उचित मनोरजन न कर सकेगी श्रत रचना मौलिक होनी चाहिये। पर मौलिकता 
की यह समस्या बडी ही कठिन है । इस कसौटी पर जो उपन्यासकार निखर 
उठता है, वह अपना स्थायी स्थान वना लेता है। कथावस्तु में मौलिकता के 
साथ-साथ वर्णन के ढंग में भी नवीनता होनी चाहिये । उपन्यासकार को चाहिए 
कि वह नई कहानी दे, नया दृष्टिकोण दे और नया मार्ग दिखाये । 


चरित्र-चित्रण 

ज्ञान, इच्छा और क्रिया के सम्पुट--मनुष्य का रूप और आकार हम पहली 
भाँकी में देखते हैं और उसके भाव-विचार को उसके निकद सम्प्क में श्राने के 
बाद । चरित्र-चित्रण में मनुष्य का बाह्य और अन्त दोनो स्वरूपो 
का समावेश होता है | रूप और अ्रग विन्यास तथा कार्य-कलाप से उसका वाह्यम- 
रूप प्रगट होता है। उसके वार्तालाप से उसके विचार व्यक्त होते हैं जिसके 
द्वारा हम उसके हृदय और मस्तिष्क की परीक्षा करते हैं। मनुष्य के चरित्र 
को आआँकने के लिए उपन्यास में दो चित्रणु-विधियाँ प्रधान रूप से प्रचलित हैं । 

(१) प्रत्यक्ष चित्रण-विधि ([072८0 स्‍)2८[7722/707) 

(२) अप्रत्यक्ष-चित्रश-विधि ([76॥72८६ ॥26[728£707 ) 

प्रत्यक्ष-चित्रण विधि के अनुसार चरित्र की विशेषतायें पाठक के समक्ष स्वय 
लेखक द्वारा व्यक्त की जाती हैं। उपन्यासकार चरित्र के वाद्याम्यन्तर दोनो 
रूपो का प्रकाशन स्वय करता चलता है। पाठक को अपनी अभिव्यक्ति का 
अवसर कम देता है। इस श्रवस्था में लेखक चरित्र और पाठक का मध्यस्थ 
होता है । वह “चरित्र” को स्वयं पहले भली प्रकार समभता है, फिर पाठक को 
समभाने का प्रयत्त करता है। पाठक को इस चित्रण-विधि में विशेष मानसिक 
प्रयत्त नही करना पडता | प्रत्यक्ष-चित्रण कई विधियों द्वारा किया जाता हैं । 
उन्हे हम सक्षेप रूप में इस प्रकार व्यक्त कर सकते हैं । 

(क) प्रकाशन-विधि (397 ९5५॥०५६7077) 

(ख) वर्णनात्मक-विधि (897 40८8८०७०9(707) 
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(ग) मनोविश्लेषण-विधि (97 59८70 08८४ 79०9) 
(घ) अन्य पात्रो के मुख से (39 ९७०४८ #707 0६067 (/०- 
८८278) । 


प्रकाशन-विधि 

प्रका [व-विधि के अनुसार उपन्‍न्यासकार प्रारम्भ से ही वास्तविकता को 
खोलकर सामने स्पष्ट कर देता है। नायक का एक खाका हमारे मस्तिष्क के 
सामने खिच जाता है| उपन्यास का सूत्रपात ऐसी घटना से होता है जो 
सारी कथा की केन्द्रविन्दु होती है। लेखक चरित्रो के चित्रण में स्पष्टता 
का सर्वत्र उपयोग करता है । कोई बात दुराव से नही कहता । जो उसके 
मस्तिष्क में होता है, वही पाठक के प्रत्यक्ष होता है। गोल्डस्मिय का विकार 
झॉफ दि वेकफील्ड' इस विधि का उत्तम उदाहरण है। प्रसाद जी की तितली 
भी इसी कोटि में परिगण्य है । 
वरणनात्मक विधि 

वर्णनात्मक विधि में लेखक उतना स्पष्ठ नही हो पाता जितना प्रकाशन-विधि 
में । यहाँ कलाकार चरित्र का वर्णन” करता है। इसमें श्रवातर और 
स्थूल बाते भी श्रा जाती हैं। धीरे-घीरे एक-एक अग का वर्णन करते हुए 
वह आगे बढता है । वह पात्र की एक विशेषता लेता है श्रौर उसे तब तक 
नही छोडता जब तक वह चरित्र को सम्यक्‌ व्यक्त न कर ले । 

सनोविश्लेषश-घिघि---इस विधि में उपर्यकत दोनो शैलियो का मिश्रण 
होता है । क्योकि इस विधि का उपयोग प्रधानतया मस्तिष्क के कार्य-कलापो 
को अकित करने के लिए होता है । इसका श्रालम्बन विशेषकर मनुष्य के हृदय 
ओर मस्तिष्क के भावो और विचारो का सघषे होता है । इस विधि का उप- 
योग पाइ्चात्य और पोर्वात्य देशो में पर्याप्त रूप मे हो रहा है । 
अन्य पात्रो के भाव से 

पात्रों की सूचनाओं, उनके व्यग्य, हास्य द्वारा भी हमें सीघे-सीधे किसी एक 
पात्र के विषय में परिचय प्राप्त होता है । इस पद्धति की विशेषता यह है कि 
दूसरो पर व्यग्य ओर हास्य करते हुए पात्र , अपने भी हृदय और मस्तिष्क का 
परिचय दे डाल़ते हैं ।॥ एक व्यक्ति के बोलने से दो-दो या श्रनेक पात्रो के चरित्र 
पर प्रकाश पडता है । 
अप्रयत्क्ष चरित्र-चित्रण 


चरित्र-चित्रणु की इस विधि में उपस्यासकार अपनी वाणी पर नियत्रण रखता 
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है । वह अपने आपको पाठक से छिपाकर रखता है। पात्र को ही पाठक 
के सम्मुख ले आता है जिसका वह चित्रण करना चाहता है । पाठक स्वय पात्र 
से उसका परिचय प्राप्त करता है। लेखक पाठक और पान्न के मध्य निरचेष्ठ 
रहता है। चरित्र-चित्रण की यह विधा श्रधिक दुरूह है । परन्तु यदि इसका 
सफल प्रयोग किया जाय तो प्रत्यक्ष विधि की अपेक्षा यह श्रधिक कलात्मक 
होता है। इस विधि के मुख्य तीन प्रकार हैं । 

( के ) अभिभाषण द्वारा ( 87 55९९८ ) 

( ख ) क्रिया-कलाप द्वारा ( छिए 0८४07 2 

( ग ) पात्रो पर प्रभाव द्वारा ( ऐ997 78९८७ 070 ८879८(८75 ) 


प्धिभा-षरा---सभापण द्वारा पात्र तो अ्रपने चरित्र पर प्रकाश डालता ही है 
जिसे पाठक को अपनी बुद्धि से समभना पडता है, साथ-ही-साथ वह कभी- 
कभी अपने चरित्र के विषय में स्वय अपवा विचार प्रकट कर जाता है। इस 
प्रकार सभाषण द्वारा अप्रत्यक्ष रूप से वह अपना चरित्र-चित्रण स्वय॑ करता 
है । 

क्रिया कलाप---अ्पने कार्यो को करता हुआ, पात्र, पाठकों के मन पर एक 
प्रभाव छोडता जाता है । पाठक उसके कर्मों में उसके चरित्र का अध्ययन करते 
हैं । जो पाप करेगा, वह दुष्कर्मी है, दुश्चरित्र है, जो पुण्य करेगा, दया-दाक्षिण्य 
से शोत-प्रोत होगा, वह सचरित्र और गुणवान॒कहलायेगा । क्रिया-व्यापार ही 
चरित्र की वास्तविक कसौटी है, केवल रूप ओर वाणी नही। 


पात्रों पर प्रभाव 

प्रन्य पात्रो पर जो प्रभाव नायक अथवा अन्य पात्र डालते हैं, उसके द्वारा 
भी उसका चरित्र आ्ँका जाता है । हैमिल्टन के मत से यह चित्रण-विधि श्रत्यच्त 
सूक्ष्म है ।। यदि जन-समुदाय के मतानुसार व्यक्ति गुणवान्‌ प्रसिद्ध है तो 
कितना भी निर्गुश क्यो न हो, पूज्य होता है । परन्तु शुणवान्‌ होते हुए भी 
उसे गुणी होने की यदि मान्यता नहीं मिलती, तो वह निगुंण ही है । 
चरित्र के प्रकार 

चरित्र-चित्रण के विभिन्‍न प्रकार के अतिरिक्त उपन्यास में “चरित्र या पात्र 
के भी कई भेद होते हैं । वे निम्नाकित हैं । 
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( १ ) व्यक्ति-प्रधान-चरित्र ( [90ए0प्४ ८०४72४८८८: ) 

( २ ) वर्ग-प्रधान-चरित्र ( |'शुशट्थे टोक्रा/४8८:९४7 ) 

(३ ) स्थिर-चरित्र ( 88070 ८०४79८४८7 ) 

( ४ ) प्रगतिशील-चरित्र ( 706८० ८ीधा2८:९४ ) 

च्यवित्त-प्रधान चरित्न--यद्ययि सतुष्यो में स्थूल गुण-दोपो की समातता 
होती है पर सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर यह स्पष्ट पता चलता है कि किसी-न- 
किसी गुण-दोष में मनुष्य एक-दूसरे से भिन्‍न हैं। यदि किसी में दया को 
श्रधिकता है तो दूसरे में क्रोध को । यदि कोई रागी है, तो दूसरा विरागी। 
कोई योगी है, तो कोई मोगी । इस प्रकार कुछ गुण या दोषो की 
ग्रतिशयता के कारण मनृष्य दूसरे से अलग अपना एक व्यक्तित्व रखता 
हैं। यही श्रच्तर उपन्यास में व्यक्ति-प्रधान-चरित्र की सृष्टि करता है। 
यही कारण है कि उपन्यास में प्रायः कई कथाएँ चलती हैं, और उनमें चरित्रो 
में 'समानता' तथा वरोध' प्रदर्शित करके. कथानक को आगे बढाया जाता है। 
व्यक्ति प्रधान चरित्र एक व्यक्ति को विद्ेषताओ का प्रकाशन करता है। 

वर्ग-प्रधान चरित्र--यह चरित्र किसी एक विशिष्ट वर्ग या समुदाय का 
प्रतिनिधित्व करता है। पात्र जेसा श्राचरण करता है, उस वर्ग के सभी लोग 
ठीक उसी प्रकार का आचरण करते हैं । मजदूरों को वर्ग, मिल-मालिको को 
वर्ग, जमीदारो को वर्ग, किसानो को वर्ग, इत्यादि का प्रतिनिधित्व प्राय उपन्यासों 
में एक ही पात्र करता है । उसमें उस वर्ग के समस्त्र गुण-दोष विद्यमान रहते 
हैं। वह अपने वर्ग की श्रावाज़् उठाता है। परल्तु प्रत्येक महान चरित्र इन 
(व्यक्ति और वर्ग) दोनो प्रकार के चरित्रो का श्रदुभुत मिश्रण होता है। “वर्गयुक्त 
होने के कारण वह सत्य होता है, व्यक्तित्व-युक्त होने के कारण विश्वश्वतीय । १ 

स्थिर-चरित्र---उपन्यास में कभी-कभी ऐसे चरित्र भी श्राते हैं, जिनमें 
भ्राद्यल्‍्त कोई विकार या परिवर्तन नही होता, यदि प्रारम्भ में श्रच्छे हैं तो 
भ्रन्त में>भी साधु ही रहेगे। इसी तरह, अ्रसाधु लोग असाथु ही रह जाते हैं, 
साधुत्वः की ओर प्रवृत्त नही होते । जीवन में उत्थान-पतन उनपर कोई विशेष 
प्रभाव नही डालते । चाहे कितनी विपत्ति में कक्मोरे जायें, पर वे अपना मार्ग 
नही बदल सकते । सुख चाहे उन्हे कितना ही यशस्वी बनादे, पर अ्रपने गुणों 
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को स्थिर बनाए रखते हैं, कभी वासना की बू से प्रभावित नही होने देते । 
प्रगतिशील 


प्रगतिशील चरित्रो में निरत्तर आरोह-अवरोह होता रहता है । उनके जोवन 
में श्राज सम्पत्ति है तो कल विपत्ति | उनके चरित्र या तो असाधु से साधु वी भ्रोर 
प्रवृत्त होते हैं प्रथवा साधु से असाधु की ओर | कभी-फभी साधु-असाधु में उतार- 
चढाव होता रहता है। ऐसे चरित्र को प्रगतिशील चरित्र कहेगे ॥ कुछ लोग 
इसे विकासशील चरित्र भी कहते हैं । प्रगतिशील चरित्र का यह शत्रर्थ नही कि 
वह सदा उन्नति करता चले। प्रगति का अर्थ है कि उसमें 'गति' हो, चाहे 
उत्थान की शोर चाहे पतन की श्रोर । 
कथोपकथन 

पात्रो के परस्पर वार्तालाप को कथोपकथन कहते हैं। कथोपकथन का सीधा 
सम्बन्ध तो पात्र के चरित्र से ही परिलक्षित होता है परन्तु वही कथावस्तु का 
विकास भी करता है। भ्रत कथोपकथन का सम्बन्ध कथावस्तु और पात्र दोनो 
से हीता है। वार्तालाप में चयन-सयम बहुत वाछनीय है। जो वार्तालाप 
कथानक को अश्रग्सर नही करता या चरित्र पर प्रकाश नहीं डालता, वह चाहे 
कितना ही सजीव हो, उपयुक्त नही हो सकता । 

कथोपकथन मे श्रौचित्य का पूर्ण विचार होना चाहिए। जैसा पात्र हो, वैसी 
बातचीत होनी चाहिए। परिस्थिति श्र पात्र के बौद्धिक विकास का ध्यान 
रखना आवश्यक है । यह बात उदाहरण से अधिक स्पष्ट होगी । प्रेमचन्द जी के 
पात्रों में कथोपकथन पात्रकी इयत्ताके अनुकल हैं । उनके पुलिस पात्नो की उदू भी 
हिन्दी का ही स्वरूप है| कुछ स्थानों पर दुरूुहता अवश्य आ गयी है। इसको 
ठीक उलटी प्रसाद जी की भाषा है । उनकी भाषा हमेशा एकरस रहती है । 
ककाल' के सभी पात्र सस्क्ृत गर्भित भाषा बोलते हैं। वह इन पात्रों को भाषा 
नही वरन्‌ प्रसाद जी की भाषा है। 

अनुकूलता केवल भाषा की ही वाछुनीय नही, वरन्‌ कथोपकथन का विषय 
भी पात्रों के मानसिक घरातल के अनुरूप होना चाहिए । कभी-कभी अपने विचारों 
को पिरोने में तल्लीन कलाकार विशद्येष ज्ञान-प्रदर्शत का मोह रोक नही पाता । 
फिर उसके प्रदर्शन के लिए भी अनुकूल पात्रो की सृष्टि होती चाहिए। पात्रानु- 
कलता, स्वाभाविकता, सजीवता और सक्षेप आदि गुण स्पृहणीय है । 
वातावरण 

वातावरण उन समस्त परिस्थितियो का सकुल नाम है जिनसे पात्रों 
को संघर्ष करना पडता है और कथानक का विकास होता है । उपन्यासको वास्ते- 
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विकता का मान देने की कसौटियो में वातावरण मुख्य उपकरण है । कथानक के 
पात्र भी वास्तविक पान्न की भाति देश और काल की जजीर में जकडे रहते हैं । 
देश और काल की वास्तविक हष्ठभूमि के बिना पात्रों का व्यक्तित्व स्पष्ट नही 
होता । घटनाक्रम को समभने में भी उलभन होती है । आजकल, जब कि वस्तु- 
वाद का बोलबाला है, देश और काल का महत्व उत्तरोत्तर बढता हुआ्ना प्रतीत 
होता है। हे 

देश झौर काल के उभय पक्षोमें वास्तविकता लानेके लिए स्थानीय ज्ञान श्रत्यन्त 
झ्रावश्यक है | वम्बई जैसे फैशनेव्रुल शहर का वर्णन हम बम्बई देखें बिना सफ- 
लता पूर्वक नही कर सकते । ऐतिहासिक उपन्यासों में तो इसकी महिमा शोर 
बढ जाती है । देशकाल का वर्णन विशेषरूप से आवश्यक होता है। प्राचीनकाल 
के सम्यक्‌ चित्रण के लिए इतिहास और पुरातत्व की महती अपेक्षा है । वृन्दावन 
लाल वर्मा के ऐतिहासिक उपन्यास, इन्ही आधारो पर निर्मित हैं । उदाहरण के 
लिए उनका “गढकुण्डार' बुन्देलखण्ड का देश-काल परक चित्रण होने के 
कारण पठनीय है। कुछ स्थल वीर रस का सचार कराते हैं, तो कुछ 
स्थल भयानक घटनाओं की वास्तविकता के लिए वाछुनीय होते हैं । 
स्टीवेन्सन श्रग्रेजी भाषा का सुप्रसिद्ध लेखक है। उसने कहा है, 'कुछ भ्रन्धकार 
मय उपवतन हत्या का आझावाहन करते प्रतीत होते हैं, कुछ पुराने मकान मृतप्रेतो 
के अस्तित्व की माग करते हैं और कुछ भयकार समुद्र के किनारे जहाजो को 
टकराने के लिए वनाए गये हैं ।' 

जो वस्तु जहाँ के लिए समीचीन नही, उसका वहाँ दिखाना तथा जो प्रथा 
किसी काल-विशेष में प्रचलित न थी, उसका उस काल में चित्रित करना भार- 
तीय समीक्षा-शास्त्र में देश-विरुद्ध दोष श्रीर काल-विरुद्ध दोप करार दिया गया 
है। सर्दी के दिनो में लू का चलना, तथा शिमले में लू से मर जाना दोनो क्रमात्‌ 
काल-दोष या देश-दोप हैं । 

देशकाल का चित्रण सदा कथानक की ठीक अभिव्यक्ति के लिए ही प्रयोज्य 
होना चाहिए । उसमें श्रतिशयता नही आनी चाहिए । ऐसा न हो कि वह स्वय 
साधन का स्थान छोडकर साध्य बन जाय । 

देशकाल वातावरण का वाह्य स्वरूप है। वातावरण आन्तरिक भी हो 
सकता है! झ्रादमी जिस प्रकार के समाज में रहता है, वैसा तो कार्य करता ही है 
परन्तु उसके भाव, भावना और विचार भी उसकी अनुकूलता और प्रतिकूलतामें 
सहायक होते हैं। अम्रुक पात्र की अमुक समय पर मानसिक स्थिति कैसी है, उसका 
भी विचार कलाकार को अवश्य रखना चाहिए । वास्तव में, प्रकृति और पात्रों 
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- की मानसिक स्थिति के सामञ्जस्य का पाठक॑ पर अच्छा प्रभाव पडता है। कृति 
में कलात्मकता आती है । यह सामज्जस्य दो प्रकार से दिखाया जाता है। (१) 
प्रकृति को पात्र के अनुकूल दिखाकर (२) प्रतिकूल दिखाकर । उदाहरणाथ्थ (क) 
चन्द्रकला के साथ उस रमणी की ज्योत्स्ता निखरती जा रही थी (ख) इधर सूर्य 
का उदय हो रहा था, उधर उसकी जीवन-प्रभा विलीन हो रही थी । 
उद्देश्य 

जब हम कुछ बोलते हैं, बातचीत करते हैं, भाषण देते हैं, लिखते हैं, तो 
उसका एक स्पष्ट भ्रथ होता है, स्पष्ट उद्देश्य होता है। उसी प्रकार उपन्यास 
लिखने का भी एक निश्चित उद्देश्य लेखक के समक्ष रहता है। उसी के अनुसार 
वह भावों व विचारों को मोड देता श्रग्नरर करता है। आजकल के कितने उप- 
न्यासो में स्पष्टरूप से माक्सेवाद और साम्यवाद का प्रचार-उद्देश्य ही अ्रभि- 
प्रेत है । 

लेखक श्रपने विचारो को पात्रों के माध्यम से व्यक्त करता है। जीवन को 
एक विशिष्ट दृष्टिकोण से देखते हुए वह उसकी व्याख्या करता है। उपन्यास में 
विचार बिखरे हुए रहते हैँ। परस्पर विरोधी विचारो का सघषं होते हुए भी उनमें 
एक भअ्रन्विति रहती है। अन्त में वही विचार विजयी होता है, जो कलाकार का 
मन्तव्य होता है । 

चरित्र-चित्रण को भाँति उद्देश्य-निरूपण के भी दो प्रकार हो सकते हैं। 
(१) विश्लेषणात्मक--जिसमें लेखक सीधे ही, अपने दृष्टिकोण से जीवन को 
व्याख्या स्वय करता चला जाता है। (२) परोक्ष--जिसमें वह भाँकी मात्र 
उपस्थित करते हुए चलता है। कुछ विचार तो वह (क) पात्रों द्वारा व्यक्त 
कर देता है और (ख) शेष को जीवन-सम्बन्धी घटनाओं के प्रस्थापन में तथा 
कथा के परिणाम में व्यजित करता है । 

विचार की पृष्ठभूमि का महत्त्व व्यापक हो गया है। उसके आधार 
ग्राज के उदीयमान उपन्यासकार किसी नीति का उद्घाटन न कर विचारों का 
विश्लेषण-मात्र करते हैं, क्योकि श्राज का पाठक स्थायी विचार चाहता है । 
अत कलाकार को उनके प्रकाशन में बड़े कौशल से कार्य करना पडता है । विचार 
उपन्यासकार की कसोटी बन गया है। लेकिन जब वह कथाकार का पद त्यागकर 
उपदेशक का पद ग्रहण कर लेता है, वो आलोच्य बन जाता है। आचाये प० 
रामचन्द्र शुक्ल जी ने प्रेमचन्द जी के सम्बन्ध में यही ग्राक्षेप किया है कि “वे 
उपन्यासकार से उपदेशक वन जाते हैं! | श्रतः विचारों के विश्लेषण को ऐसा 
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महत्त्व न दिया जाय कि वह शुद्ध दाशेनिक बन जाय । विचार और भाव का 
सतुलित एवं मर्यादित समन्वय कला ओर साहित्य की श्रावश्यकता है। स्वर्गीय 
प्रमचन्‍्द जी के विचार इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय हैं । “जब हम देखते हैं कि 
हम भाँति-भाँति के राजनीतिक श्रौर सामजिक बधनो से जकडे हुए हैं, जिधर 
निगाह उठत्ती है उधर दुख और दरिद्रता के भीषण हृश्य दिखलाई पड़ते हैं, 
विपत्ति का करुण-क्रल्दन सुनाई देता है तो कैसे समव है कि किसी विवारशील 
प्राणी का हृदय व दहल उठे ।” इस कथन में अन्तिम वाक्य “विचारशील प्राणी 
का हृदय न दहल उठे' ध्यान देने योग्य है इसमें “विचारशीलता' श्रोर 'सहृदयता 
दोनो का सम्बन्ध है । यही उपन्यास का कत्तेव्य है कि वह दोनो को मिलाता 
चले, हृदय और मस्तिष्क को जोडता चले । 
भाव और रस 

हमारा साहित्य रस को प्रधानता देता है, पाव्चात्य-साहित्य उद्देश्य और 
विचार को, परल्तु रस और भाव को निरा स्वीकार करने से विचार का 
सवेथा परित्याग नही होता । विचारों के मूल में भाव स्थित होते हैं। भाव 
ग्रधिक हृढ होकर भावना का स्वरूप ग्रहण करते हैं, भावना परिपुष्ठ होकर 
विचार का। शअ्रत , भाव, भावना भर विचार में केवल डिग्री का श्रन्तर रहता 
है, फार्म का नही । इसलिए रसोत्पत्ति भाव श्जौर विचार दोनो ही अवस्थाओ में 
सुलभ है । 
शली 

कला में शैली का वही स्थान है जो मनुष्य में उसके स्वरूप, आकृति 

तथा वेश-भृूषा का। यह आवश्यक नही कि सुन्दर श्राकृति के साथ सद्गुण 
का सयोग झोर समावेश हो ही। फिर भी प्रभावोत्पादक मूल्यों और गुण 
के अकन में ये वैसे ही सहायक होते हैँ, जिस प्रकार दूध को शुद्ध बनाए रखने के 
लिए स्वच्छु ओर उज्ज्वल पात्रों की अपेक्षा रहती है। चित्त में रप्तानुभृति के 
लिए कथा की मौलिकता और रोचकता जितनी सहायक होती है, उत्तना ही 
कथन या वर्णत्र का प्रकार भी। पद-पद पर प्रसन्नता का पुट रखते जाना, जिज्ञासा 
को जगाते रहना, शैली की प्रक्रिया है | कथावस्तु के अन्य गुण--सगठन, क्रम, 
सगति झादि--शैली के आन्तरिक पक्ष से सम्बद्ध हैं। तथ्य तो यह है कि 
उपन्यास में विचारो की अ्रपेक्षा मनोरजन की वस्तु अधिक होती है। इसके द्वारा 
समाज की परिस्थितियों को अधिक स्पष्ट रूप से व्यक्त किया जाता है। उपन्यास 
भ्रन्य काव्यागो की भ्रपेक्षा अधिक मात्रा में 'जन-साहित्य' है । अत प्रसाद गुण 
को कायम रखना श्रत्यन्त आवश्यक है । 
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प्रसाद गुण के साथ-साथ माधुयें भौर श्रोज को भी उपयुक्त स्थान देता 
चाहिए । एक ही गुण की प्रधानता से उपन्यास की रोचकता कम हो जाती है। 

चलती, विद्येषकर मुहावरेदार व सुवोध ओर सरल भाषा, वाच्छनीय है। 
क्योकि उपन्यास अल्पशिक्षित से लेकर सुशिक्षित तक सभी मनोनिवेश पूर्वक पढते 
है। 

अलकारो के उपयोग की बहुत आवश्यकता नहीं होती । फिर भी यदाकदा 
उनका प्रयोग चमत्कारिक होता है। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि विरोधाभास के 
द्वारा व्यग्य को अधिक मामिक, सूक्ष्म और प्रभविष्णु बनाया जा सकता है। 

उपयुक्त गुण काव्य-परिवार के समष्टिगत भुण हैं, लेकिन कौतूहल इसकी 
अपती सम्पत्ति है। कल्पना को सत्य में परिवर्तत करना उपन्यास की मुख्य कला 
है। उपन्यास की शैलियाँ उतनी ही हैं जितने लेखक, क्योकि सृक्ष्म रूप में देखने 
से किसी लेखक की शैली दूसरे से नही मिलती । फिर भी व्यवहार में दो प्रधान 
शैलियाँ हैं (१) प्रेमचन्द जी की प्रसादयुक्त चलती भाषा की शैली (२) प्रसाद 
जी की सस्क्ृतनिष्ठ भाषा की परिपाटी । 

उपन्यास में विस्तार का क्षेत्र श्रधिक होता है । झ्त व्यास शैली के लिए 
ग्रधिक गरु जाइश है । फिर भी विस्तार, मर्यादा, और नियत्रण वाछनीय है। 


फे 


दसवां श्रध्याय 
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वास्तविक जीवन का कल्पना-जन्य विवेचन होने के नाते, उपन्यास का 
क्षेत्र श्रत्यन्त व्यापक बन गया है । जीवन की नाना समस्‍यायें, देश, काल और 
परिस्थिति के भ्रनुसार मनुष्य को परेशान किए रहती हैं। विविध उलभनो में 
वह भटकता फिरता है । भर फिर कल्पना का तो कोई श्रोर-छोर ही नही, 
जहाँ सूर्य भी नही पहुँच सकता, कल्पना झट दोड जाती है और अ्रण्ड, पिण्ड- 
व्रह्माड का कोई कोना श्रछूतरा नही रहने देती । जब दोतो ही---'जीवन' और 
'कल्पना' उपन्यास को जन्म देते हैं, तो इसका क्षेत्र विशाल क्यो न हो ” इसी 
को देखकर तो साँ-बो (587:८-3८पए८) को १८०६२ ई० में ही स्वीकार 
करना पडा था कि #अफ्रढौ० ॥45 इप८णएी) 9 एहाल्था: एछ85ॉ 
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उपन्यास का क्षेत्र इतना व्यापक शौर महान हो गया है कि इसका स्वरूप सभी 
विषयो को अगीकार कर लेता है। भ्रत उपन्यास के नाता भेंद झौर प्रकार 
हो गए हैं । यदि यह कहा जाय कि जितने लेखक हैं, उतने ही प्रकार के उप- 
न्यास हैं तो श्रधिक अ्रत्युक्ति न होगी । फिर भी उनको विश्येष वर्गों में विभक्‍त 
किया जा सकता है। सामान्य दृष्टि से सम्पूर्ण हिदी-उपन्यास-साहित्य को तीन- 
भागो में वाँठा जा सकता है। 

( १ ) वहिमु खी उपन्यास (२ ) अतमु खी उपन्यास ( १ ) समन्वित 
उपन्यास । श्रागे इन तीन विद्येष वर्गों के भेद-प्रभेद हो जाते हैं। वहिसु खी 
उपन्यास की श्रेणी में वे समग्र उपन्यास समाहित हैं, जो मानव-जीवन के वाह्म 
श्रग का अध्ययन करते हैं। उसे वाहर-वाहर से ही देखने का प्रयास करते हैं । 
श्रतमु खी उपन्यास मनुष्य के श्रतर्जगत का निरीक्षण करते हैं, उसकी प्रवृत्तियो, 
गूढ भावनाओ, गुत्यियो, कु ठाग्े, दुवेलताओ पर प्रकाश डालते हैं । समन्वित 
उपन्यास उपर्युक्त दोनो प्रकारो का भ्रदूभुत मिश्रण है। वाह्मन्जगत और अत- 
जगत का इन्द्र तथा उनमें सामञ्जस्य का चित्रण इसका लक्ष्य है। वहिमुखी 
उपन्यास के तीन प्रश्ेद प्राप्त हैं : 


१६६ हिन्दी उपन्यास का वर्गीकरण झौर मूल्यांकन 


(१) नीति-प्रधान उपन्यास 

(२) घटना-प्रधान उपन्यास 

(३) इतिहास-प्रधान उपन्यास 

इसी प्रकार अतमु खी उपन्यास के दो उपभेद हैं--- 

(१) मनोविश्लेषण-प्रधान उपन्यास 

(२) पिद्धान्त-प्रधान उपन्यास 

तीसरे वर्ग समन्वित उपन्यास के अतर्गत भी दो भेद हैं-- 
(१) चरित्र-प्रधात उपन्यास 

(२) समस्या-प्रधान उपन्यास 


यह वर्गीकरण उपन्यास की प्रवृत्ति और उसके ऐतिहासिक विकास-क्रम, 
दोनो को ध्यान में रखकर किया गया है । 


बहिम्‌ खी उपन्यास 

नीति प्रधाव उपन्यात'---हिन्दी उपन्यास का इतिहास “वीति-प्रधान 
उपन्यासो से प्रारभ होता है। इसके अतर्गत श्री निवासदास जी का परीक्षा- 
गुरु नामक उपन्यास विज्ञेष रूप से प्रख्यात हुआ । “इसे हम हिंदी का पहला 
उपन्यास कह सकते हैं। 'परीक्षा-गुरु' में एक सेठ के लडके के विगडने श्र 
अपने मित्र की सहायता से सुधरने के कयानक के सहारे व्यावहारिक उपदेश 
दिया गया है ।” इसमें बीच-बीच में नीति-सम्बन्धी उदाहरण प्रच्चुर मात्रा में 
भाये हैं। इसमे सस्कृत की नीति-कथाओं की दौली अ्रपनायी गयी है। इसमें 
(हितोपदेश' और 'पचतत्र' का प्रभाव परिलक्षित होता है। इस कोटि के श्रच्तर्गत 
प० बालक्ृष्ण भट्ट का 'सोअजान एक सुजान'ं और राधाक्ृष्णदास का 
'निस्सहाय हिंदू भी उल्लेखनीय हैं । 


घटवना-प्रधान 

बहिमु खी उपन्यास का दूसरा सेद 'घटना-प्रधान' उपन्यासो का है । हिन्दी के 
प्रारभिक काल में लोक-रुचि कौतृहल श्रौर तिलस्म की श्रोर भ्रधिक दिलाई 
पड़ती है। उपन्यास के लेखन और अध्ययन का एकमात्र उहेश्य था--कौतृहल 
की तृप्ति और श्रपता मनोरजन । “इस प्रवृत्ति के लिए वावू देवकीनन्दन खत्री 
का ताम चिरस्मरणीय रहेगा ।” ऐसी घटनाएँ उपस्थित कर देना, जिनमें मन 
अपने श्राप रम जाय --क्‍्या हुआ, इसके झ्ागे क्‍या हुआ की प्यास बढती जाय-- 
इसको अ्भीएष्ट था। ये घटनाएँ जादू के प्रभाव से श्राविर्भुत-सी लगती हैं। इनमें 
/तिलस्म और शअ्रय्यारी का प्राघान्य” है । 
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घटना-प्रधान उपन्यास का दूसरा रूप 'जासूसी-उपन्यास” के रूप में आता 
है । तिलस्मी उपन्यास तथा घटना-प्रधान उपन्यास में अ्रन्तर इतना ही है कि 
“तिलस्मी उपन्यासो में घटना का क्रम श्रागे की ओर बढ़ता है ', भर जासूसी उप- 
न्‍्यासो में पीछे की ओर हटता है । जाससी उपन्यासों में गोपालराम गहमरी का 
नाम बडे झ्रादर से लिया जाता है| जासूसी उपन्यास बडे ही मनोरजक होते हैं । 
हिन्दी-साहित्य में उनकी सख्या वहुत श्रधिक है । 


इतिहास-प्रधान 

वहिम्‌ खी हिन्दी उपन्यास के विकास में तृतीय उत्थान ऐतिहासिक उपन्यास 
से होता हैं। प० किशोरी लाल गोस्वामी इसके श्ग्रदृत हैँ । उन्होने अपनी 
पूर्वज परम्परा से कौतूहल वृत्ति को तो उधार लिया ही, उसमें उन्होंने साथ- 
साथ सामाजिकता और वास्तविकता भी लाने का यथाशक्ति प्रयत्न किया | 
इसके लिए उन्होंवे उपन्यास के ऐतिहासिक होने पर बल दिया । इस ऐतिहा- 
सिकता में प्रेम श्लौर विलास का मिश्रण करके इन्होने वास्तविक सामाजिक 
परिस्थितियों का चित्रण किया है। यहाँ से उपन्यास में कल्पना-तत्व का भ्रश 
कम और, सत्य का अश क्रमश अधिक होने लगता है । 


यह ऐतिहासिक उपन्यास अपनी पूर्णावस्था में श्री वृन्दावन लाल वर्मा के 
उपन्यासो में पहुँचता है | उन्होने भ्रपने “गढकुण्डार' झौर 'विराटा की पश्षचिनी' 
ग्रादि रचनाग्नो में ऐतिहासिक सामग्री उपस्थित की है, पर रोमास के साथ । 
उन्होने बचपन से ही भ्रपनी श्राँखों से बुन्देलखण्ड के ऐतिहासिक भग्नावशेपो को 
देखा और उन्हीके ही चितन में वे लीन होते रहे । शभ्रपनी नई उदभावनों 
के साथ उन खड्दरो का मेल करते हुए वे नये ढग से इतिहास और साहित्य 
का समन्वय करते हैं । 


“इनके उपन्यासो में ऐतिहासिकता के साथ-साथ स्थानीय गौरव, स्थानीय रगत 
श्रौर प्रकृति-चित्रण की विशेषता है। इनके पात्र परिस्थिति के अनुकूल स्वा- 
भाविक गति से चलते हैँ । उनकी विशेष व्याख्या देने की जरूरत नही पडती । 
अग्रेजी के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकार सर वॉल्टर स्कॉट की भाँति हिन्दी 
में वर्मा जी भ्रकेले ही उपन्यासकार हैं, जिनमें लोकवार्ता को प्ररा-पुरा स्थान 
मिला है। “गढकुण्डार का वातावरण भी ऐतिहासिक है और पात्र भी । 

“गढ़कुण्डार सें हमको दुन्देलखण्ड की वीर-गाथा काल की-सी मानापमान 
तथा वीर-दप्प से प्रेरित पारस्परिक मारकाट की प्रवृत्ति मिलती है। बुन्देले ऊँचे 
थे, खगारे उनसे नीचे । इस ऊँच-नीच के भाव ने दोनो में सघर्ष की सृष्टि की । 
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दोनो का विनाश हुआ । खगार की बढती हुई शक्ति चकनाचूर हो गई। ऐति- 
हासिकता के दृष्टिकोण से वर्मा जी की 'क्ाँसी की रानी नवीनता के साथ- 
साथ उनकी सुन्दरतम रचना है । उसमें सन्‌ १८५७ ई० की घटनाओं एवं उनके 
कारणो पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है। रोमास यत्र-तत्र आया है परन्तु गौण 
बनकर, दवे-दबे, भीगे-भीगे ।” 

हिन्दी में बंगला से जो उपन्यास अनूदित हुए, उनसे भी ऐतिहासिक-उप- 
न्यास को सम्बल मिला । बँगला के उपन्यासकारों में वकिमचन्द्र चट्टोपाध्याय 
ऐतिहासिक-उपन्यासकार के रूप में प्रख्यात हैं। उनके उपन्यासो की चारो श्रोर 
बडी घूम और हलचल रही। वे रग-रग में नवीन रक्त और भावनाएँ भरने 
वाले सिद्ध हुए । 'बन्दे मातरम्‌' नामक राष्ट्रीय गीत बकिम वाबू के 'आननन्‍्द- 
मठ से ही प्रकाश में श्राया है। इन उपन्यासो ने राष्ट्रीय सगठन में बडा योग 
दिया । 

यह तो बहिमरु खी उपन्यास और उसके प्रभेदों की चर्चा रही । ऐतिहासिक- 
उपन्यासों के पश्चात्‌ उपन्यास-साहित्य करवट लेता है । भ्रब कृतृहल' धीरे-धीरे 
समाज के बाह्य ओर स्थुल भगो से हटकर धीरे-धीरे मनुष्य के श्राम्यन्तर ससार 
की झोर उन्मरुख होता है।यह उपन्यास की वय सधि की श्रवस्था है। इसमें 
उपन्यास साथ-ही-साथ समाज-परक और व्यक्ति-परक दोनो है। मनुष्य की 
चित्त-वृत्तियो को समभने का मौलिक प्रयत्न है। दूसरे शब्दों में मनुष्य के 
चरित्र को चित्रित करने का प्रयास है । 

इस चरित्र-चित्रण के उद्देश्य से उपन्यास लिखने की दृष्टि से मु शी प्रेमचन्द 
जी ने उपन्यास-साहित्य में एक युगान्तर उपस्थित कर दिया । इसके उपन्यास सामा- 
जिक हैं परन्तु फिर भी मनुष्य की सहज वृत्तियो के परिचायक्र भी । 'सेवासदन , 
'निर्मेला', 'गबन झ्रादि उपन्यास सामाजिक रगमच की आधारशिला पर रखे 
गए हैं। परन्तु उनमें नायक तथा भ्रन्य पात्रों की बारीकियों को उभार लावे का 
नया प्रयत्न है। उन्होने स्त्री-पुरुष दोनो को बहुत निकट से परखने की कोशिश 
की । उन्होने सूक्ष्म दृष्टि से देखा कि स्त्रियो में प्राभ्रूषण के प्रति कितनी ममता 
झौर कितना आकर्षण होता है । इसको उन्होने गबन में भली-भाँति चित्रित 
किया है । डर 

मर-सारी दोनो स्वाभाविक रूप से सौन्दर्य-प्रेमी होते हैं । यौवनावस्था दोनो 
को प्रिय लगती है । परिणय इसी श्रवस्था की श्रावश्यकता है ! पुरुष स्त्री दोनो 
परिणय-सबन्ध में यौवन और सौन्दर्य चाहते हैं। यह सहज प्रवृत्ति है। यदि इसके 
विपरीत कार्य किया जाय, तो उन्हे क्षोभ और कष्ट होता है। वे श्रपने जीवन 
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को वे भार समझने लग जाते हैं। जैसे 'निर्मला' में वृद्धविवाह की मानसिक 
क्रिया-प्रतिक्रिया का चित्रण है। प्रेमचन्द जी के ये उपन्यास चरित्र-प्रधान उपन्यास 
कहे जा सकते हैँ। उनकी अपनी मान्यता थी कि में उपन्यास को मधुष्य के 
चरित्र का चित्र-मात्र समझता हैँ ओर उसमें उसका चित्रण करता हूँ । श्रत उनके 
उपर्युक्त तथा कुछ अन्य उपन्यास चरित्र-प्रधान उपन्यास की कोटि में आते हैं। 
समस्या-प्रधान 

प्रेमचन्दजी के प्रायः सभी उपन्यास विविध समस्याओं को हमारे सामने लाते 
हैं। उनके काल में राजनीतिक समस्याओ्रो ने सम्पूर्ण देश ,का ध्यान 
भ्राकृष्ठट किया था | प्रेमचन्द जी ने इन समस्याओं को श्रपनाया श्रौर श्रपने 
ढग से उन पर चिन्तन किया । 'रगभूमि' सें एक विस्तृत राजनेतिक चित्रपट पर 
समस्याओ्रो के श्रान्दोलन का चित्रण है। अन्य उपन्यासो में शोषित वर्ग ओर दलित 
जनता की समस्‍यायें दिखाई गई हैं । 

प्रमचन्दर जी न तो सामाजिक श्रत्याचार सहन कर सकते थे श्रौर न ही 
राजनीतिक । उन्होने ज़मीदार शौर कृषक की समस्या, उच्चकुल और निम्नवर्गे 
की समस्या को भी यथास्थान दिया है । उस काल की सबसे विपम समस्या 
हिन्दू-मुस्लिम-एकता थी, इसको भी उन्होने श्रपनाया है । उन्होने गाँधीवादी नीति 
का प्रतिनिधित्व उपन्यासो के माध्यम से ठीक उसी प्रकार किया है, जिस प्रकार 
 गुप्त-बन्घुओ ने काव्य के । अत प्रेमचन्द जी के उपन्यास कुछ चरित्र-प्रधान हैं, 
कुछ समस्या-प्रधान । कही-कही पर उन्होने दोनो का मेल भी कर दिया है। 
गबन' में उन्होने प्रसगवश पुलिस के हथकडो का अच्छा दिग्दशन कराया है। उस 
समय पुलिस का अत्याचार जनता पर शअसह्य हो उठा था। विदेशी सरकार की 
नौकरपरस्ती में हिन्दुस्तानी सिपाही हिन्दुस्तानियों से अत्यन्त वर्बरतापूर्ण व्यव- 
हार करते थे । इसका सामना करना था, इसलिए इसको प्रेमचन्दजी ने गवन में 
दिखलाया है । 

कोशिक जी के उपन्यास भी इसी कोटि के अन्तर्गत भ्राते हैं । यद्यपि कौशिक 
जी का क्षेत्र व्यापक था, फिर भी उनके आदर मृंशी जी के समान थे। उनके 
उपन्यास में भी निम्तवर्ग के लोगो (भिखारियों) से मानवता-पूर्णा व्यवहार श्र 
सहानुभूति की माग है। इनके दो प्रधान उपन्यास हैं 'माँ और “भिखारिणी' । 
माँ में दो माताओं के चरित्र का चित्रण है--सुलोचना एवं सावित्री का--सुलो- 
चना का प्रभाव सच्चरित्रता की ओर ले जाता है और सावित्री का प्रभाव दुरा- 
चार की ओर । 

प्रसाद जी के 'त्तितली नामक उपन्यास में प्रामोत्यान की समस्या को 
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आधार बताया गया है, और 'ककाल” नामक उपन्यास में वर्तमान जीवन के 
खोखलेपन को । 'ककाल' में इस समस्या का हल एशियाई सघ के रच- 
नात्मक कार्य की रूपरेखा के स्वरूप में भी दिखा दिया गया है। यह निस्सदेह 
कहा जा सकता है कि इन समस्याओ्रो का हल 'प्रसाद' जी ते भारतीय श्राद्ञों में ही 
दूढा है। उसके विना भारतीय जीवन सुखमय नही हो सकता, ऐसा उनका 
विश्वास प्रतीत होता है । 

इसी कोटि में उषादेवी मित्रा अपने आदर्श चरित्रों को समेटे हुए आती हैं । 
कजरी, पिया, सविता बडी सहनशील नायिकाएँ हैं | उनमें वासनाओं का उत्न- 
यन देखने को मिलता है। उनकी नारियाँ (नारीपात्र) श्रपने चरित्र से कभी 
विचलित होती नही दिखाई देती । वे सदा भारतीय आादर्शों का पालन करती 
हैं, कभी उनसे च्युत नही होती । ऐसी नायिक्वाएँ श्रव श्राजकजल के उपन्यासों 
में शायद ही सुलभ हो । 

इस प्रह्नार हम देखते हैं कि प्रेमचन्द जी तक आते-श्राते उपन्यास पूर्व पर- 
म्परा के समान समाज के बाह्म भ्रगो का चित्रण करते हुए मनुष्य के अतर्जंगत 
की भी व्याख्या करना भ्रारम्भ करता है। अतर्जंगत की व्याख्या वर्तमान युग की 
अपनी निजी विशेषता है। झत प्रेमचन्द जी का युग इन दोनो--भूत शौर भविष्य--- 
की विशेषताओं का सधिकाल है । इसीसे इनके तथा इस प्रकार के भ्रन्य उप- 
न्‍्यासो को समन्वित उपन्यास की कोटि में रखा गया है । यह कोटि बहुत ही 
व्यापक है । जीवन का सागोपाग चित्रण इस समन्वित वर्ग द्वारा ही सभव है। 
इसीलिए प्रेमचन्द जी को उपन्यास-सम्राट कहा जाता है। 
अतर्मुखी उपन्यास--मनोविश्लेषण-प्रधान 

हिन्दी उपन्यास पुनः अपना रुख बदलता है । प्रेमचन्द जी के पश्चात्‌ सामा- 
जिक और राजनीतिक उपन्यासकारो की रचना-प्रवृत्ति मन्द पड जाती है। उपन्यास 
की वृत्ति भ्रन्तर्मुखी हो जाती है। समाज की अ्रपेक्षा व्यक्ति को अधिक महत्व 
मिलने लगता है । इसका झ्राशय यह नही कि श्राघुनिक उपन्यासकारों ने समाज 
को भुला दिया | भुलाया नही बल्कि सामाजिक समस्याझ्रो के सीघे चित्रण की 
श्रपेक्षा लकक्षणा और व्यजना से अभ्रधिक काम लिया। उदाहरण के लिए 
माउसवादी उपन्यास लिए जा सकते हैं ! इनमे व्यक्ति के विश्लेषण के बहाने समाज 
का व्यजक चित्र उपस्थित किया जाता है। प्रेमचद जी के पात्रों मे वर्ग का प्रति- 
मिधित्व अधिक रहता था । अतः उनमें समाज की प्रधानता भलकने लगती थी 
और साथ-साथ व्यक्ति की यौरणाता । वाबू गुलाव राय जी का कथन है कि “आधु- 
निक उपन्यासो में मनुष्य के वैयक्तिक इतिहास के आधार पर उसके अ्रवचेतन मन 
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की कु जी से उसके चारित्रिक रहस्थो का उद्घाटन किया जाता है । व्यक्ति की 
दुर्बलताएँ सामाजिक शोर मानसिक कारणो के झ्ाालोक में मनोवेशज्ञानिक अध्ययन 
का विषय बन गई हैं ।* 

इस “नये वेयक्तिक अ्रध्ययन के श्रग्रदूत' श्री जैनेन्द्र जी माने जाते हैं। 
जैनेन्द्र जी श्राघुनिक थुग के प्रभावशाली लेखक श्लौर विचारक हैं। उनके 
प्रस्यात उपन्यास 'परख', 'सुनीता' 'कल्याणी ओर त्त्याग्रपत्र' हैं। इनमें 
चित्रित नारियाँ 'साधारण नैतिक मापदड से बाहर की वस्तु बन गई हैं! । इसका 
परिणाम यह हुआ है कि उनके व्यक्तित्व का ही सुगम बोध नहीं होता । भरत 
वे रहस्थ मालूम पडती हें। जनेन्द्र जी का सम्बन्ध मानसिक उथल-पुथल से 
विशेष है। आझ्ान्तरिक जीवन पर प्रकाश-क्षे पण उनको अभीष्ठ है । 'कल्याणी' के 
अ्रन्तर्जंगत का पूर्ण प्रसार न होने के कारण उसकी मृत्यु हो जाती है। 
त्यागपत्र' की मृणाल दयनीय है। उसमें अ्रन्तस्‌ की प्रेरणा अत्यन्त बलवती है, 
परन्तु सामाजिक विवशता के कारण उसका त्राण नही हो पाता। भ्रत परिणाम 
रूप में समाज की कठोरता पर गहरा व्यग्य है । 

वर्तमान युग ने श्रेय शोर प्रेय के अतर को मिटा दिया । आजकल के युग 
का आदद्ों यह है कि 'जो स्वाभाविक है, वही सत्य है, वही कत्तेव्य है! । फ्रॉयड 
की मनोविश्लेषण-पद्धति ने इस प्रवृत्ति को बहुत उकसाया है । इसके प्रभाव से 
मनुष्य को व्यक्ति के चरित्र के मूलस्नोतो तक पहुँचने की दृष्टि मिली। कारण 
के प्रकट हो जाने पर मनुष्य की भूलो, उसके दोषो और पापो का भार कम हो 
जाता है। हमारे यहाँ महाप्रभू रत्नाम्बर ने भी इसीसे मिलली-जुलती पाप- 
पुण्य को व्याख्या की है। “जो कुछ मनुष्य करता है वह उसके स्वभाव के श्रनु- 
कूल होता है भर स्वभाव प्राकृतिक है| मनुष्य अपना स्वामी नही, वह॒परि- 
स्थितियों का दास है, विविश है। वह कर्त्ता नही है, केवल साधन है, तब 
पाप प्रोर पुण्य केंसा ?” फिर भी मनुष्य का व्यक्तिगत उत्तरदायित्त्व तो 
रहता ही है । 

इस मनोविश्लेपणु-प्रधान उपन्यास के लव्ध-प्रतिष्ठ लेखक श्री भगवती प्रसाद 
वाजपेयी जी हैं । उनका विशेष क्षेत्र नारी के अन्तर्जगत का विश्लेषण है। 
उन्होने इस विश्लेषण के लिए नारी का प्रेम, उसकी वासना, वासना और 
कत्तंव्य का सघपष इत्यादि का माध्यम अ्रपनाया है। उनमें अधिकाश. शारीरिक 
सोन्दये के प्रति श्राकर्षण और उसके सौन्द्यं-नियत्रण की चर्चा है। इस प्रकार 
की सामग्री 'प्रेमपर्थ' और “पिपासा' में प्राप्य है। 

दो वहिनें नामक उपन्यास में उन्होने नारी-जाति का चरित्र दिखाने 
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का प्रयत्त किया है। उसमें उन्होने एक ही प्रेमी के साथ दो बहिन-प्रेमिकाग्रो 
को रखकर एक मनोविश्लेपणात्मक प्रश्न उपस्थित किया है। तुलनात्मक 
अध्ययन के लिए भी इसमें काफी क्षेत्र है। 'निमल्त्रण' में पुर्वीय श्र पाइचात्य 
आदर्शो का द्वन्द्र दिखलाया गया है । 

फ्रायड के मनोवज्ञानिक सिद्धान्तो के प्रचार और प्रसार से आाजकल के उपन्यासो 
में रूप-लालसा की वृद्धि हो गई है। यदि जीवनक्रम मे कही दोप आ्ाता है तो 
उसके विकार को अ्रवचेतन मानस पर थोप दिया जाता है। उस श्रज्ञात अपध- 
कारमय कोने में पैठने की अथवा उस पर सर्चलाइट डालने की कोशिश की 
जाती है। मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासो में व्यक्ति के बाहरी आडम्बर का पर्दा- 
फास तो होता ही है, उसकी ऊपरी टीमठाम और विडम्बना भी चक्रताचुर होती 
है, साथ-साथ उसके श्रातरिक जगत को नग्न रूप में देखा जाता है। 

प० इलाचन्द्र जोशी भौर श्री नरोत्तम नागर इस प्रवृत्ति के उपन्यासकारों 
में मुख्य हैं । 'प्रेत और छाया' नामक उपन्यास मे जोशी जी ने मनोविज्ञान- 
द्वारा विश्व की समस्याओ्रों का समाधान ढूढ निकालने का प्रयत्व किया है। 
परतु वह समाधान किसी साधारण व्यक्ति के ज्ञान से अधिक महत्त्व का नही । 
जोशी जी के तीन उपन्यास 'सन्यासी', 'पर्दे की रानी” तथा 'प्रेत भर छाया" 
विशेष प्रसिद्ध हैं। 'सन्‍्यासी' में दो स्त्रियाँ शाति और जयन्ती क्रमशः नद- 
किशोर की ईर्ष्या और अहकार वृत्ति की शिकार बनती हैं। इस तरह यह 
उपन्यास ईर्ष्या-मनोभाव का चित्रण है। 'परदें की रानी की नायिका निरण्जना 
के चरित्र में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का पूरा उपयोग किया गया है। यह 
वेश्या-पुत्री श्रपने जन्म-जात सस्कारों के कारण नैतिकता को विपरीत 
परिस्थितियों में भी सदा बचाती रही। नरोत्तम नागर जी के “'दित के 
तारे! नामक उपन्यास में मनोविश्लेषण का अपना एक श्रलग क्षेत्र है। (दिन के 
तारे! का नायक शशि है। शशि अपनी माता के प्रभाव में श्रधिक रहा है, श्रतः 
उसे बहुत ही मानता है, बहुत ही प्रेम करता है। यह देख उसकी पत्नी कुढती 
झौर चिढती है । यह प्रवृत्ति प्रायः भ्रधिकाश घरो में देखने को मिल जाती है | 
इस प्रकार अतमु खी उपन्यास का क्षेत्र उत्तरोत्तर प्रगति करता जा रहा है। 
मनोविश्लेषण-प्रधान कृतियो की सख्या श्रनुदिन बढती जा रही है । 
सिद्धान्त-प्रधान 

अतम्‌ खी उपन्यास का द्वितीय विभेद है 'सिद्धान्त-प्रधाव उपन्यास । इस 
कोटि के अन्तर्गत वे उपन्यास श्राते हैं जो किसी सिद्धान्त-विज्येष के प्रचार एंव 
प्रसार के उद्देश्य से लिखे गए होते हैं । या तो वे समाजवाद की प्रतिष्ठा करते 
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हैँ या साम्यवाद भ्रथवा माक्सेवाद की । इस कोटि के उपन्यासकारो में श्री राहुल- 
साकृत्यायय और यशपाल जी हे । यशपाल के प्रधान उपन्यास सिद्धास्त- 
वादी हैं । दादा कामरेड', देशद्रोही, पार्टी कामरेड', और “दिव्या' 
नामक उपन्यासो की विशेषता यह है कि इनमें सिद्धान्तो के पालन के 
साथ-साथ पात्रों का रोमास भी चलता है। उपन्यास का प्रेम-तत्त्व तो आवश्यक 
अग है ही (जैसा कि हमने समन्वित परिभाषा के आधार पर रिचाड्ड बर्टन के 
लेख में देखा है) श्रत. प्रेम का सन्निवेश तो वाछनीय है । 

दादा कामरेड' में सिद्धात्त और जीवन का समन्वय है। देशद्रोही का 
नायक डॉक्टर खत्ना कम्यूनिस्ट है । इसमें पात्रों की वात-चीत के भाध्यम से 
साम्यवादी सिद्धान्तो का प्रतिपादन हुआ है। काँग्रेस के सिद्धान्तो का विरोध भी 
किया गया है। पार्टी कामरेड में यशपाल द्वारा काँग्रेस के कार्यकर्ताओं और उनके 
कार्यक्रमो पर व्यग्य है। किन्तु वे (यशपाल) साम्यवादी दल की कार्यकर्त्री गीता 
का चरित्र आदशंवादिता की सीमा तक ले जाते हैं। सेठ भाभरिया और नायिका 
दोनो अपने स्नेह का दल के अनुशासन के लिए बलिदान कर देते हैं। इससे 
पार्टी का भ्रनुशासन हढ भर पुष्ट होता है | राहुल साक्ृत्यायन की सैद्धान्तिक 
उपन्यास की प्रणाली यशपाल से भिन्‍न है। अपने “सिंह सेनापति”' नामक 
उपन्यास में राहुल ने माक्संवादी सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया है। 

उपन्यास-साहित्य विकास-शील साहित्य है । इसकी द्वुतगति से उन्नति हो 
रही है । वैज्ञानिक युग और मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण इसके भाडार को विस्तृत 
भौर महान बनाते चले जा रहे हैं । पाव्चात्य देशो में उपन्यास की कला-विधाओो 
(९८४7रपुप०७) के नये-नये प्रयोग हो रहे हैं। झ्राघुनिकतम प्रयोग एपिक नावेल 
(४,07८ 70ए८!) का है। उसका प्रयोग श्रभी हिन्दी में प्रारम नही हुआ । 
जीवनी-उपन्यास का तो सूत्रपात श्री अ्रज्ञेय जी द्वारा हो गया है । इस विषय में 
उनको कृति शेख र---.एंक जीवनी सराहनीय कृति है। इस प्रकार उपन्यास-साहित्य में 
नई-तई विधाओ को जन्म दिया जा रहा है। यह विकासशील साहित्य बनता जा 
रहा है। इसका क्षेत्र उत्तरोत्तर व्यापक हो रहा है । 


ग्यारहवों श्रध्याय 
हिन्दी निबन्ध के तत्व ओर उसका वर्गीकरण 


सामान्य परिचय 

वैज्ञानिक दृष्टिकोण के विकास के साथ-साथ मनुष्य की प्रवृत्ति रागात्मिकता 
की शोर से हटकर बीद्धिकता की ओर उन्मुख होने लगी । मनुष्य में वस्तुओं के 
स्वरूप को समझने श्लौर उसमें तारतम्य स्थापित करने की जिन्नात्ता बढी । बुद्धि- 
वादी लेखक कल्पना-विलास से ही सन्तुष्ट न रहकर ताकिक सत्य की शोध में 
लग गया । उसकी इसी बोद्धिक (]२४४70738) जिज्ञासा ने निवन्ध साहित्य को 
जन्म दिया । 

तकं-बल से किसी विषय के समर्थन करने की प्रवृत्ति हिन्दी साहित्यकारो में 
ग्यारहवी शताब्दी में ही परिलक्षित होने लगी थी | इसी शत्ताव्दी में भाष्य श्रौर 
टीकाओो की परम्परा चल पडी थी। यह परम्परा बुद्धिगत विपयो--सिद्धान्तो 
का प्रतिपादत, उनपर आशक्षेप तथा उनका समाधान, तक द्वारा विषय के स्पष्ठी- 
करण भआरादि पर भ्रवलम्बित थी | टीका की इस परम्परा पर प्रकाश डालते हुए 
डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि “टीका परम्परा की इस नई शाखा 
को हम निबन्ध-साहित्य कह सकते हैं । ग्यारह॒वी शताब्दी के बाद निवन्ध-म्रन्थो 
की परम्परा बढती गई |” 

हिन्दी में निबन्ध-साहित्य का श्राविर्भाव घामिक आवश्यकताझो के फल- 
स्वरूप हुआ । निबन्ध-ग्रथो में लोक-जीवन से सम्बद्ध अनेक छोटी-मोटी बातो का 
विचार-विश्लेषण और व्यवस्थापन किया गया। पण्डितो द्वारा, धार्मिक व्यवस्था 
सुहढ रखने के लिए नियमन और व्यवस्थापन का कार्य हुआ। निवन्ध-प्रय उसी के 
परिणाम हैं। इस परम्परा को लक्ष्य करके यह कहां जा सकता है कि हिन्दी में 
निवन्ध किसी सुसम्बद्ध विचार-परम्परा का द्योतक है । इसमें विषय-प्रतिपादन 
की व्यवस्थित पद्धति का अश्रनुसरण किया जाता है । 

यद्यपि “निवन्ध! अ्ग्रेजी 'एस्से' ([7558)के श्रथ्थ में व्यवहृत होने लगा है तथापि 
उनके मूल अथे में वहुत अन्तर है । अग्रेज़ी में 'एस्से' (85589) शब्द का प्रयोग 


उजारी प्रसाद हिविदी.. (हिन्दी-साहित्य फी भूमिका प० १४-१४) 


हिन्दी निबन्ध के तत्व शोर उसका वर्गोकररण १७५ 


सवंप्रथम 'मॉटेन' द्वारा 'प्रयत्न' के श्रथ में किया गया था । श्रपने हृदय के उद्‌- 
गारो तथा मानवीय लोक-जीवन के प्रति अपनी प्रतिक्रियायो को उसने ज्यो का 
त्यों बिना किसी तारतम्य और श्यू खला के शब्दों में व्यक्त किया था। मन के 
भावों की प्रभिव्यक्ति की यह पद्धति उसके समय में प्रचलित पद्धतियों से कुछ 
भिन्‍न थी, जिसे उसने 'एस्से” (/75589) के नाम से पुकारा । यद्यपि इसमें न भावों 
'का विन्यास ही सयत था, न भापा का लाघव ही परन्तु रचना-पद्धति की एक 
नई दिशा की ओर सफल सकेत था | उसके तथाकथित एस्से ( ४.5589 ) में 
कल्पना, श्रनुभूत्ति और व्यक्तित्व का भी अनुपम समावेश था। 

अग्रेज़ी साहित्य में इस निबन्ध-कला का उत्तरोत्तर विकास होता गया शौर 
१८वी शताब्दी में इसका बिखरा स्वरूप 'एडिसन' (200॥507) के निबन्धों 
में परिलक्षित होने लगता है | १८वी शताब्दी से पूर्व अग्नेजी एस्से (5599) में 
सुसम्बद्धता और कला-लाघव का अभाव ही रहा | बेकन (32८07) के सूत्रवद्ध 
एस्से (75898) में भी कला-लाघव की कुशलता न थी । एस्से के इस प्रचलित 
स्वरूप को देखकर ही डॉ० जानसन ने एस्से ( 95599 ) की परिभाषा इस 
प्रकार की--- 

“एस्से (रचना पद्धति) स्वच्छुन्द मन की तरग है, जिसमें तारतम्य श्रोर सुध- 
टन न होकर विश्युखलता ही प्रधान रूप में विद्यमान रहती है ।* परन्तु क्रमश 
एडिसन (0007807 ), चालूसे लेम्ब ((:97]०5 ।,07770), मेकाले (४४- 
८०पा०४) श्ौर पेटर (28६८) के हाथो में निबन्ध-कला को बल मिला और 
अ्रसम्बद्धता को प्रारम्मिक चुटियो को दूर किया गया जो किसी प्रकार की भी 
कला-कृति के लिए दोष है | इन निवन्धकारो ने 'एस्से' का प्राचीन स्वरूप वदल 
कर एक नई रूप-रेखा प्रस्तुत की। एस्से का स्वरूप निर्घारित करते हुए ह॒बेट रीड 
ने कहा कि “एस्से ३,५०० शब्दों से लेकर ५,००० तक होना चाहिए | ३,५०० 
शब्दों से कम में लिखा हुआ निबन्ध रेखाचित्र हो जाता है और ५,००० शब्दों 
से अधिक में लिखा हुआ निवन्ध एक लेख ।”* 

हबेंटे रीड 'एस्से! की परिभापा करते हुए लिखते हैं कि--'एस्से 
किसी का जीवनवृत्त या श्रालोचनात्मक विश्लेषण नही होता, न ही यह इतिहास 
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होता है और न ही एक प्रबन्ध । इसमें किसी विषय का व्यक्तिगत विश्लेषण तो 
होता है परन्तु आत्मीयता के रूप में नही, यह विषयगत तो होता है परल्तु 
विवेचनात्मक नही होता ।”* 
अग्रेजी कोष में .5599* का नृतन श्रर्थ इस प्रकार दिया है-- 
“एस्से सीमित भाकार किन्तु विस्तृत शैली में लिखी हुई एक रचना है।* 
अब, अग्रेजी एस्से ( 05589 ) की नूतन परिभाषा श्रौर हिन्दी निबन्ध 
से कोई मूलभूत अन्तर नही रह गया है। ये दोनो शब्द समानार्थी हो गए हैं । 
हट रीड के विचारों के अनुरूप ही आचार्य रामचद्ध शुक्ल ने भी निवन्‍्ध की 
चर्चा करते हुए लिखा है --“ससार की हरएक बात भौर सब वातो से सवद्ध 
है। अ्रपने-अपने मानसिक सघटत के अनुसार किसी का मन किसी सबन्ध-सूत्र 
पर दौडता है, किसी का किसी पर ।। ये प्रम्बन्ध-सूत्र एक दूसरे से नथे हुए, पत्तो 
के भीतर की नसो के समान चारो श्रोर एक जाल के रूप में फैले रहते हैं । 
तत्वचिन्तक या दार्शनिक केवल अपने व्यापक सिद्धान्तो के प्रतिपादन के लिए 
उपयोगी कुछ सम्बन्ध-सूत्रो को पकंडकर किसी ओर सीधा चलता है और बीच 
के ब्योरे में कही नहीं फंसता; पर निवन्ध-लेखक अपने मन्र की प्रवृत्ति के अनु- 
सार स्वच्छन्द गति से इधर-उधर फूटी हुई सूत्र-शाखाओं पर विचरता रहता 
है, यही उसकी भअर्थसम्बन्धी व्यक्तिगत विशेषता है ।” इस प्रकार, निवन्ध एक 
रचना-शैली है, जिसमे लेखक किसी विषय पर व्यक्तिगत ढग से विचार करता 
है| निबन्ध को एक स्वरूप देने के लिए मिम्नलिखित झ्रावश्यक तत्त्व निर्धारित 
किए गए हैं । 
निबन्ध के तत्त्व 
(१) निबन्ध के तत्त्वों में मुख्य है इसकी गद्य-रचना । सामान्यतः निवन्ध 
एक छोटी गद्य-रचना के रूप में होता है किन्तु अपवाद स्वरूप एकाध स्थल पर 
यह पद्म में भी लिखा गया है । 
(२) उसमें (निबन्ध में) लेखक के व्यवितत्न॒ का आभास मिलता है। 
निवन्धकार शास्त्रीय मत का प्रतिपादन नही करता है प्रत्युत वह विपय के 
सम्बन्ध में अपना मत व्यक्त करता है | निवन्ध में लेखक की अ्रनुरक्ति-विरक्ति 
4 # - छ83889 हाए८४ 70 4 छाण्ठाभुआए ग्रणा' 3 णाार्त्या 8029985 
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स्पष्ठ रूप से परिलक्षित होती है । निर्बेन्ध निबन्ध का लेखक व्यक्तित्व की ही 
व्यजना करता है । जब कि परिवन्ध निवन्ध का लेखक विषय और व्यक्तित्व का 
सामञ्जस्य करते हुए चलता है । 

(३) निबन्ध अपने में पूर्ण रचना है। यद्यपि निबन्ध का विषय-सल्षेत् 
सकीर्ण होता है श्रोर वह केवल विपय के किसी एक पहलू पर ही विचार करता 
है, फिर भी वह एकवद्ध होता है। उसके प्रारम्भ, मध्य और उपसहार में तारतम्य 
होता है। 

(४) यह अत्यन्त रोचक रचना-प्रकार है। रोचकता निवन्ध को सफलता 
और लोकप्रियता का प्राण है । अग्रेज़ी साहित्य की भाँति हिन्दी साहित्य में भी 
पत्न-पश्निकाओ के द्वारा ही इस रचना-शैली का विकास हुआ है। अत रजकता 
सहज रूप से ही इसका अग वन गई है । निवन्ध में लेखक की प्रतिभा का 
समावेश होने के कारण सजीवता झा जाती है। उसमें शैली के उत्कर्ष के लिए 
ध्वनि, हास्य, व्यग्य, लाक्षणिकता का प्रयोग किया जाता है, जो लेखक की प्रतिभा 
का बल पाकर बडा रोचक बन जाता है। 

(५) भावों का पुट--अच्छे निवन्ध में भावों का योग वरावर देखा 
जाता है क्योकि निवन्धकार इस क्षेत्र में अपनी पूरी सत्ता-ज्ञानात्मक 
ओर भावात्मक--क्रे साथ चलता है। निवन्ध में जब कि लेखक का व्यक्तित्व 
व्यजित होता है तव यह आवश्यक ही है कि इसमें उसके हृदय-पक्ष का भी 
योग हो । रामचन्द्र शुबल के कई विचार-प्रधात निवन्धो में गहन विचार- 
विधियों के बीच-बीच में सरस भाव-स्नोतो का विधान मिलता है । उनके “लोभ 
ओर प्रीति, 'श्रद्धाभवित', 'करुणा' जैसे निवन्धो मे जगह-जगह उनकी तन्मयता 
देखने ही योग्य है । 

(६) ओऔपचारिकता का अभाव--अन्य रचना-प्रकारो की अपेक्षा निवन्ध 
में औपचारिकता कम या नही ही होती । इसके भीतर पाठक झौर लेखक का 
सीधा सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। वास्तव में उत्कृष्ट निबन्ध एक खुला पत्र है 
जो किसी व्यवित विशेष को तो सम्बोधित करके नही लिखा गया होता पर जो भी 
सहूदय पाठक उसे पढता है, वही समझता है कि यहाँ लेखक मुझे सम्बोधित कर 
रहा है। 
निवन्धो का वर्गीकरण ५ 

हिन्दी साहित्य में उपलब्ध निवन्धों की विपय-विविधता तथा वर्णनदौली 
वी भिन्‍नता को देखकर निवन्ध को स्थूल रूप से दो विभागों में विभवत किया जा 
सकता है-- 


श्७्८ हिन्दी मिबन्ध के तत्व और उसका वर्गीकरण 


(१) परिवन्ध निवन्ध ((09]९८६४ए८ 55898) 07 विपयनिष्ठ। 

(२) निवेन्ध निवन्ध (5प्र)]९८८7ए९ 55895) 07 विपयीनिष्ठ । 

परिवन्ध निवन्ध में [आकार की लघुता रहती है पर उसमें सग्रति 
और व्यवस्था का पूरा ध्यान रखा जाता है। उसकी विचार-भूमि एक 
नमूने पर कटी-छुटी, और सजी-सजाई होती है । इसमे विपय की 
प्रधानता सदा रहती है और लेखक का व्यवितित्व (यद्यपि अन्य रचना-प्रकारो 
की श्रपेक्षा अधिक खुलकर सामने आता है पर उसके स्वृतन्त्र पर्यवेक्षण, विपय 
के मार्मिक विवेचन और श्रर्थगाम्भीर्य का ध्यान भी वरावर रखा जाता है । इस 
प्रकार के सबसे अच्छे निबन्धकार रामचन्द्र शुक्ल हैं, जिनमें विषय के विश्लेषण 
आर पर्यालोचन में वेज्ञानिक की-सी यथार्थता, सृक्ष्मता श्रौर सतर्कता रहती है 
तथा भावों को प्रेपित करने के भ्रतुकूल भावमय वातावरण उत्पन्त करने, सवे- 
दना लाने श्रौर व्यक्तित्व की व्यजना करने में 'साहित्यिक की पूरी सहृदयता ।' 
इनका कहना है कि निबन्ध में सब अ्रवस्थाओं मे कोई वात अवश्य चाहिए । 
इसीसे यह स्पष्ट होता है कि विपय की प्रधानता ये स्वीकार करते हैं । व्यव्तित्व 
की व्ययजना निवन्ध की एक बडी विशेषता है, यह उन्हे भी मान्य है, पर उसके 
स्वरूप का निर्णय इस प्रकार करते हैं -“ससार की हरएक बात और सब बातो 
से सम्बद्ध है। अपने-अपने सानसिक सघटन के अनुसार किसी का मन किसी 
सम्वन्ध-सूत्र पर दौडता है, किसी का मत किसी पर । ये सम्बन्ध-सूत्र एक-दूसरे 
से नथे हुए, पत्तो के भीतर की नसो के समान, चारो शोर एक जाल के रूप में 
फैले रहते हैं। तत्त्वचिन्तक या दार्शनिक केवल अपने व्यापक सिद्धान्तो के प्रति- 
पादन के लिए उपयोगी कुछ सम्बन्ध-सूत्रो को पकड़कर किसी श्रोर सीधा चलता 
है और बीच के व्योरो में कही नही फेसता, पर निवन्ध-लेखक अपने मन की 
प्रवृत्ति के श्रतुसार स्वच्छन्द गति से इधर-उधर फूटी हुई सूत्र-शाखाञ्रो पर 
विचरता रहता है । यही उसकी अर्थ सम्बन्धी व्यक्तिगत विश्येषता है।” इसके 
अतिरिवत निवन्धकार में हृदय-पक्ष और वुद्धि-पक्ष दोनों का सम्यक योग रहता 
है भौर तत्त्वचिन्तक या वैज्ञानिक की रचना में केवल तकसम्मत बुद्धि-पक्ष का 
ही विस्तार मिलता है। 

निर्वन्ध निवन्‍्ध में लेखक की मन स्थिति स्वच्छन्द रहती है। इस 
प्रकार के निवन्ध,की पृष्ठता ( (777:ए ) मन के भावों की एकसूत्रता पर 
निर्भर होती है, इसमें गद्य-रचना की वाहरी स्थूल व्यवस्थाओ का वन्बन भ्रपे- 
-क्षित नही होता । इस प्रकार की रचना हृदय से उद्भूत होने के कारण मानवीय 
सवेदनाओ से परिपूर्ण होती है और निवन्धकार के प्रातिभ-ज्ञात द्वारा निर्धारित 
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मानवीय सवेदनाओ की परिधि ही उसकी सीमा है । सहसा उदित कोई भाव, 
कोई घटना, वातचीत का कोई प्रसग--लेखक के मन मे विचारों की एक 
शुखला उपस्थित कर देता है जिससे निवन्ध का स्वरूप निर्घारित हो जाता है। 

ऐसे निवन्ध में लेखक का व्यक्तित्व ही प्रधान रूप से पाठक के सामने 
ञता है, विषय गौर होता है | इसमें व्यक्त वातो को समभने के लिए पाठक 
को यह झ्रावश्यक हो जाता है कि वह लेखक के व्यक्तित्व के विपय में पूर्व परि- 
चय प्राप्त करे शौर उसके अभिव्यक्ति के ढग (हास्य, व्यग्य, लक्ष्यादि) के विषय 
में भी जानकारी रखें | इस प्रकार के निवन्ध-लेखक का प्रधान उद्देश्य शेष सृष्टि 
के प्रति श्रपनी निजी प्रतिक्रियाओं और अपनी व्यक्तिगत विशेषत्ताओं से पाठक 
को परिचित कराना होता है । इस तरह के निवन्धकार में शेष सृष्टि के प्रति 
अपनी प्रतिक्रियाप्रों को जानने के लिए पूरी भावज्ञता भ्रपेक्षित होती है । 

निर्बन्ध निवन्‍्ध का लेखक रचना के कतिपय स्थिर मापदण्डो की भी अव- 
हेलना कर मानस की तरगो में स्वच्छुन्द विहार करना चाहता है । इसकी शैली 
अ्रव्यस्थित होती है, कल्पना-जन्य भाव-प्रतिमाएँ बिखरी-सी प्रतीत होती हैं यद्यपि 
अ्रलग-अलग वे स्पष्ठ दिखलाई पडती हैं । इसमें विवेक आदि औपचारिक बन्धनों 
का पूर्ण बहिष्कार होता है। इस कारण पाठक, लेखक से अधिक सामीप्य का 
अ्रनुभव करता है । हिन्दी साहित्य में इस प्रकार के निवन्ध “धोखा, 'अ्रपृर्ण , 'क्या 
लिख ” आदि हैं । 

इस प्रकार विपय की प्रधानता की दृष्टि से तो निबन्ध को स्थूल रूप से दो 
वर्गों में विभक्त किया जा सकता है--परिवन्ध निवन्ध झौर नि्वन्ध निवन्ध । 
प्रतु अभिव्यक्ति की विविध प्रणालियो को ध्यान में रखते हुए विशद्‌ रूप से विश्ले- 
पर करने पर निवन्ध को चार मुख्य भागो में बाॉठा जा सकता है--कथात्मक 
(पि78:7ए९), चिन्तनात्मक (१८६।८८४४८), वर्णनात्मक ([265८07- 
(77८) भौर भावात्मक (07079) 

परन्तु इन प्रकारों में से किसी एक प्रकार को अपनाने के लिए कोई निवन्ध- 
कार बाध्य भी नही | वह मिश्रित शैली का भी प्रयोग कर सकता है या इससे 
भिन्‍न भी कोई शैली अपना सकता है। फिर भी अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से 
उपयु क्त वर्गकिरण को विह्नो द्वारा स्वीकार कर लिया गया है। 
(१) कथात्मक निवन्ध 

इसका अधिकाश सवध काल से है, इसमें वस्तु को उसके गतिशील रूप में 
देखा जाता है। डा० श्रीकृप्णलाल का मत है कि "हिन्दी साहित्य में कथात्मक 
निवन्ध हमे तीन रूपो में मिलते हैं । कुछ निवन्ध स्वप्नो की कथा के रुप में हैं, 
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जैसे केशवप्रसार सिह का आपत्तियो का पहाड,' लल्लीप्रसाद पाण्डे का 'कविता 
का दरबार' इत्यादि । धीरे-धीरे लेखकगण स्वप्नो की कथा से श्रागे बढ़कर अपने 
दिवा-स्वप्तो और स्वप्निल भावों का भी वर्णन करने लगते हैं। अस्तु, कमला 
प्रसाद प्रपने लेख क्या था ” ( लक्ष्मी, जून १६१६ ) में अपने दिवा-स्वप्तन का 
चित्रण करते हैं । 

“ग्राह, वह क्या था ? क्‍या पीतवर्ण भी मेघमाला में होता है ” यदि होता 
हो तो वह ऐसे ही वारिद-खण्डो के चन्द्र का श्रश था । में कह नही सकता, पर 
अहा | वह विलक्षण अलौकिक छवि अवश्य ही नन्दन-कानन विहारिणी अप्स- 
राओ्ो की प्रतिमृरति थी। सौन्दर्य की श्राज तक कोई परिभाषा नहीं बनी, उसकी 
कोई सीमा नहीं उपस्थित हुई, उसकी कोई तुलना नही, फिर कैसे कहूँ कि वह 
छवि सुन्दर थी । जो हो, में उसे सुन्दर समझता था। मेरी श्राँखें इस विश्व में 
यदि एक बार पर्यटन कर पाती, यदि ससार भर की छवियों को एक-एक कर 
देखने का अवसर प्राप्त कर सकती, तो भी यही कहती कि सबसे अधिक सुन्दर 
छवि वही है ।” इत्यादि । 

इस उदाहररणा में यह कयात्मक निबंध नही रह गया है वरन्‌ वर्शानात्मक 
निबंध की श्रेणी मे पहुँच गया है क्योकि इसमें लेखक अपनी भावनाओ्ो का वर्णन 
कर रहा है | कथात्मक निबंध ज्यो-ज्यों वर्शनात्मक निबंधों के निकट पहुँचता है, 
त्यो-त्यो उसकी भाषा अ्रधिक कवित्वपूर्ण और व्यजनायुक्त होती जाती है । 

कथात्मक निबन्धो की दूसरी शैली शआ्आात्म-चरितो की है, जिनमें किसी भावना- 
वस्तु इत्यादि का मानवीकरण करके उसका चरित्र उसी के शब्दो में सुताया 
जाता है । “इत्यादि की आ्रात्मकहानी' दीपक देव का श्रात्म-चरित' आदि इसी 
प्रकार के कथात्मक निबन्ध हैं । इनमे इत्यादि और दीपक ने स्वय अपनी कहानी 
कही है | पावेतीनन्दत के लेख 'तुम हमारे कौन हो ” (सरस्वती, अप्रैल १६०४) 
में जब लेखक सूर्य से पूछता है कि तुम हमारे कौन हो ” और तुमसे हमारा क्या 
सम्बन्ध है ” तब सूर्यनारायण अ्रपनी कथा आरम्भ करते हैं--“मेरा नाम सूर्य 
है । मेरे ओर भी नाम है--दिनतकर, दिवाकर, प्रभाकर, रवि, भानु, आदित्य अश्यु- 
माली वरगरह पर सरकारी नाम मेरा स्रज है ।” इत्यादि । 

कथात्मक निवन्धों की तीसरी श्रेणी कहानी-शैली के निबन्धों की है। 'राज- 
कुमारी हिमागिनी', महाराज सुरजसिह शर वादलसिंह की लडाई' इत्यादि इसी 
प्रकार के निबन्ध हैं । कवित्वपूर्ण भाषा या शैली में लिखने पर ये निवन्ध गद्य में 
खण्ड-काव्य के समान जान पडते हैं । लक्ष्मण ग्रेविन्द श्राठले का “वर्पा-विजस' 
इसी प्रकार का निवन्ध है । 
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(२) वर्णनात्मक निवन्ध 

इसमें लेखक किसी प्राकृतिक वस्तु, किसी स्थान, प्रान्त, बथवा 
किसी मनोहर आह्लादकारी' दृश्य का वर्णन करता है। हिन्दी साहित्य में 
इस प्रकार के निवन्ध-लेखकों की दो कोटियाँ मिलती हैं । प्रथम वे हैं जिन्होने 
वर्णन की व्यास शैली को अपनाया है। इसमें, एक ही वात को समभझा-समभाकर 
विस्तार के साथ कहा जाता है। 

वर्णानात्मक निवन्धों में व्यास-शेली का उदाहरण देखिए--- 

/नि्ंल वेन्रवती पर्वत को बिदारकर बहती है और पत्थरो की चट्टानों से 
समभूमि पर, जो स्वय पथरीली है, गिरती है, जिससे एक विशेष आनन्ददायक 
बाघनाद मीलो से कर्ण में प्रवेश करता है और जलकरण उड-उडकर मुक्ताहार 
की छवि दिखाते हैं श्रौर रवि-किरण के सयोग से सेकडो इन्द्र-धनुष बनते हैं । 
नदी की थाह में नाना रग के प्रस्तरो के छोटे-छोटे टुकड़े पडे रहते हैं जिन पर 
वेग से बहती हुई घारा नवरत्नो की चादर पर बहती हुई जलघारा की छुटा 


दिखाती है।” 
--ऊण्ण बल्देव वर्मा के 'बुन्देलखड पर्यटन' से । 


वर्णनात्मक निवन्धों में समास-शेली का भी प्रयोग किया गया है। इसमें 
सस्क्ृत शब्दों का वाहुल्य रहता है। श्रीमतती महादेवी वर्मा द्वारा लिखा हुआ 
जगवहादुर नाम के पार्वतीय कुली का वर्णन लीजिए-.- 


“पर्वतीय पथ और पत्थरो की चोट से हूटे नाखून और चुटीली उद्भलियो 
के बीच में ढाल वनी हुई मूज की चप्पल मानो मनुष्य को पशु वनाकर भी खुर 
न देने वाले परमात्मा का उपहास कर रही थी । पाँव से दो वालिस्त ऊँचा और 
ऊनी-सूती पैब्न्दों से बना हुआ पेजामा मनुष्य की लज्जाशीलता की विडम्बना- 
जसा लगता था। किसी से कभी मिले हुए पुराने कोट में, नीचे के मटमले अ्रस्तर 
की भाँकी देती हुई ऊपरी तह तार-तार फटकर भालरदार हो उठती थी और 
झव अपने पहनने वाले को एक भवरे जन्तु की भूमिका में उपस्थित करती थी। 
भ्रस्पष्ट रंग ओर झनिश्चित रूप वाली दोपालिया टोपी के छेंदो से रूखे वाल 
जहाँ-तहाँ झाँक कर मेले पानी भ्रौर उसके वीच-बीच में भकाँकते हुए सेवार की 
स्मृत्ति करा देते थे ।” 

--श्रीमती महादेवी वर्मा 
( स्मृति की रेखाएँ से ) 
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(३) चिन्तनात्मक या विचारात्मक निबन्ध--- 

इसमें तक का सहारा अ्रधिक लिया जाता है, यह मस्तिष्क की वस्तु है | 
भावात्मक निबन्ध का सम्प्क सीधे हृदय से होता है, बरुद्धि-पक्ष इसमें गौंण होता है 
तथा रस शौर भावों की सुन्दर व्यजना होती है। यद्यपि काव्य के चारो तत्त्व 
( कल्पना-तत्त्व, रागात्मक-तत्त्व, वुद्धि-तत्व श्रौर शैली-तत्त्व ) सभी प्रकार के 
निबन्धों में श्रपेक्षित रहते हैं तथापि वर्णनात्मक और विवरणात्मक निवन्धो में 
कल्पना को प्रधानता रहती है। विचारात्मक निबन्धों में वुद्धि-तत्व को और 
भावात्मक तिबन्धो में राग्रात्मक-तत्त्व को मुख्यता मिलती है। शैली-तत्त्व सभी 
में समान रूप से वर्तेमान रहता है। वर्णनात्मक और कथात्मक दोनो ही प्रकार 
के निबन्धों में कही चिन्तन की और कही भावात्मकता की प्रधानता हो सकती 
है । किसी-किसी निबन्ध में भावात्मक तथा विचारात्मक तत्त्वों का सुन्दर 
सामञ्जस्य होता है । 

अन्य निबन्धो की श्रपेक्षा विचारात्मक निबन्धों में बुद्धि का पुट झधिक 
मिलता है । झ्राचायं शुबल जी ने विचारपूर्ण निबन्धो का झादर्श इस प्रकार 
निर्धारित किया है --- 

“शुद्ध विचारात्मक निबन्धो का चरम उत्कर्ष वही कहा जा सकता है जहां 
एक-एक पैराग्राफ में विचार दबा-दवाकर हूँसे गए हो और एक-एक वाक्य किसी 
सम्बद्ध विचार खण्ड को लिए हो ।” 

शुक्ल जी ने स्वय शअ्रपने निबन्धो में उपयुक्त कथन का निर्वाह किया है । 
समास-प्रधान-शैली के निबन्धकारों को यह आदी शअ्रभीष्ट है। प्मास-अधान- 
शैली में गायर में सागर' श्र्थात्‌ थोडे में बहुत कहने की प्रवृत्ति रहती है। 

समास-प्रधान-शैली का सुन्दर उदाहरण हमें शुक्ल जी के तिबन्ध “करुणा 
में भली प्रकार मिलता है। उदाहरण के लिए देखिए--- 

“दुख की श्रेणी में प्रवृत्ति के विचार से करुणा का उल्दा क्रोध है | क्रीघ 
जिसके प्रति उत्पस्त होता है उसकी हानि की चेष्टा की जाती है। करुणा जिसके 
प्रति उत्पन्न होती है उसकी भलाई का उद्योग किया जाता है। किसी पर भसन्न 
होकर भी लोग उसकी भलाई करते हैं । इस प्रकार पात्र की भलाई की उत्तेजना 
दुख और आनन्द दोनो की श्रेणियो में रखी गईं है। करुणा से क्रोध दुख के 
कारण के साक्षात्कार वा अनुमान से उत्पन्न होता है ।* 

इसके अ्रतिरिक्त विचारात्मक निवन्ध व्यास-झैली में भी लिखें गए हैं । इस 
प्रकार की शैली में वस्तु को उचित फैलाव के साथ समक्रा-समकाकर कहने को 
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श्रोर भुकाव होता है । विचारात्मक निवन्धकारो में डा० इ्यामसुन्दरदासजी 
ते व्यास-शैली को अपनाया ॥इनके प्रमुख निवन्ध "भारतीय साहित्य की विशे- 
पताएँ! में से उद्धत गद्यःखड में इस शैली की सुन्दर भलक मिलती है । उ दा- 
हरण के लिए देखिए--- 

“भारतीय साहित्य की दूसरी बडी विशेषता उसमें घामिक भावों की प्रच्ु- 
रता है । हमारे यहाँ घर्मं की बडी व्यापक व्यवस्था को गई है श्रौर जीवन के 
अनेक क्षेत्रों में उसको स्थान दिया गया है | धर्म में धारण की शक्ति है, भरत 
केवल शअ्रध्यात्म पक्ष में ही नही, लौकिक आचारो तथा राजनीति तक में उसका 
नियन्त्रण स्वीकार किया गया है । मनुष्य के वैयक्तिक तथा सामाजिक जीवन 
को ध्यान में रखते हुए झ्नेक सामान्य तथा विशेष धर्मों का निरूपण किया 
गया है । वेदो के ऐक्रेइदवरवाद, उपनिषदो के ब्रह्मवाद तथा पुराणों के श्रवतारवाद 
श्रौर बहुदेववाद की प्रतिष्ठा जन-समाज में हुई है श्लोर तदनुसार हमारा दृष्ठि- 
कोण भी अधिकाधिक विस्तृत तथा व्यापक होता गया है ।* 

ग्रपने विचारात्मक निबन्धो में झ्ाचाय महावी रप्रसाद द्विविदी ने भी समास- 
दोली का प्रयोग किया है। 

विचारात्मक निबन्धो के श्रालोचनात्मक, गवेषणात्मक, विवेचनात्मक आदि 
कई प्रकार होते हैं। इस प्रकार के निवन्धकारो को विचारो के सन्तुलन का 
सवंदा ध्यान होता है। वे भावद्रेक में विस्मृुत होकर विषयान्तर होने के परम 
विरोघी होते हैँ । हिन्दी साहित्य में विचारात्मक निवन्धो के प्रसिद्ध लेखक 
आचार्य रामचन्द्र शुवल, डा० श्यामसुन्दर दास भर महावीर प्रसाद दिवेदी हैं । 
(४) भावात्मक निबन्ध 

इस प्रकार के निवन्ध की आत्मा पर प्रकाश डालते हुए डा० श्रीकृष्णताल 
जी लिखते हैँ कि “जिन निवन्धों में रस और भावो की व्यजना प्रधान रूप से 
परिलक्षित होती है, उन्हे भावात्मक निब्रन्ध कहते हैं। भाव।त्मक निबन्धो में 
लेखकगरा भावावेश में श्राकर अपनी भावनाओ का एक तूफान-सा खडा कर 
देते हैं ॥ उनके हृदय में रस की एक धारा-सी उम्रड पडती है जो उनकी लेखनी 


से कागज पर ढल पडती है । यया, पण्डित गणपति शर्मा की मृत्यु पर पद्मसिह 
शर्मा शोकावेग में लिखते है--- 


“हा, पडित गणपति शर्मा जी हमको व्याकुल छोड गए। हाय ! हाय ! क्या 
हो गया ? यह वज्भपात, यह विपत्ति का पहाड भ्रचानक जैसे सिर पर टूट पडा । 
यह किसकी वियोगारिन से हृदय छित्ल-भिन्‍न हो गया, यह किसके वियोग-वाण 
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ने कलेजे को बीघ दिया, यह किसके शोकानल की ज्वालाएँ प्राण-पखेरू के पसर 
जलाए डालती हैं । हा | निर्देय-काल-यवन के एक ही निप्ठुर प्रहार ने किसी 
भव्यमूर्ति को तोडकर हृदय-मन्दिर सूना कर दिया ।” इत्यादि । 

भावात्मक निबन्ध कभी-कभी स्वग॒त-भापण का भी रूप ले लेता है जबकि 
लेखक नाटकीय ढंग से किसी श्रदृश्य वस्तु या व्यक्ति को सम्बोधन करके अपनी 
भावनाश्रो का कवित्वपू्ं और नाटकीय प्रदर्शन करते हैं । अस्तु, 'आशा' लैख में 
मातादीन शुक्ल लिखते हैं -- 

'झाशा आशा कौन ? कौन ? क्‍या तुम हो ? नही, नही ठुम तो नही 
हो। मुझे ही भ्रम है, श्रव पहचान पाया | तुम श्राशा हो । तुम्हारे स्वरूप की, 
तुम्हारे रूप-लावण्य की, तुम्हारी आ्राकर्पण-शक्ति की ससार प्रशसा करता धा--- 
क्या ये सब ग्रुण तुम्ही में हैं ? नही, नही कदाचित्‌ सत्तार भ्रम में हो । मुझे तो 
विश्वास नहीं श्राता । तुम्हारी मूर्ति तो मुझे बडी भयकर जान पडती है ।” 

(मर्यादा, ज्ञु० १६१६) 

इस उद्धरण में रसात्मकता का प्राधान्य है। निवन्धो को इसी शैली को 

'प्रलाप शेली' और इस प्रकार के निबन्धों को 'प्रलाप निबन्ध' कह सकते हैं । 

इन भावात्मक लेखो में जब सुन्दर, कवित्वपूर्ण भावो और रसो की व्यञ्जना होती 

है, तब वे गद्यगगीत के नाम से पुकारे जाते हैं। उदाहरण के लिए श्राचार्य 
चतुरसेन शास्त्री का एक गद्य-गीत 'कहाँ जाते हो ” पढिए । 

“और एक वार तुम श्राए थे, यही तुम्हारा श्रुव श्याम रूप था, यही 
तुम्हारा विनिन्दित अभ्यस्त हास्य था, अक्षुण्णा मस्ती थी | इसी तरह तुमने तब 
भी भारत के नर-तारी--सब लोगो को मोह लिया था । ऋृष्ण, यम्र॒ुना इसको 
साक्षी हैं ।” इत्यादि 
(प्रभा, अगस्त १६२२) 

भावात्मक निवन्धो की रचना प्राय तीन प्रकार की शैलियो में की जाती 
है--धारा-शैली, तरग-शैली तथा विक्षेप-शैली | धारा-शैली में विरचित 
निवन्धो में भावो का प्रवाह बराबर बना रहता है। किन्तु तरग-शैली में भावी का 
उतार-चढाव परिलक्षित होता है। विक्षेप शैली में भावो की गति उखडी तो रहती 
है, किन्तु उसमें तारतम्य और नियन्त्रण का भी ध्यान कर जाता हे । 

सरदार पूर्रासिह के भावात्मक निबन्धो में धारा-शला का उदाहरण 
मिलता है | उनके 'मजदूरी और प्रेम” शीर्षक निवन्ध से उद्धृत निम्नलिखित 
उद्धरण में यह शेली स्पष्ट रूप से परिलक्षित होती है--- 

“तारागणो को देखते-देखते भारतवर्प श्रव समुद्र मे गिरा कि गिरा। एक 
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कदम और, धडाम से नीचे ! कारण केवल इसका यही है कि वह अपने श्रट्टूट 
स्वप्न में देखता रहा है कि मे रोटी के विना जी सकता हूँ, पृथ्वी से अपना 
भ्रासन उठा सकता हैँ, योगतिद्धि द्वारा सूर्य और ताराग्ो के गृढ भेदो को जान 
सकता हूँ । यह इसी प्रकार के स्वप्त देखता रहा, परन्तु भव तक न ससार ही 
की और न राम ही की दृष्टि में ऐसी एक भी वात सत्य सिद्ध हुईं। यदि अब 
भी इसकी निन्द्रा न खुली तो वबेबघडक शख फूंक दो | कूच का घडियाल वजा 
दो ! कह दो, भारतवासियों का इस असार ससार से कूच हुआ । 

तरग-शैली धारा और विक्षेप-शैली के बीच की वरतु है। माखनलाल 
चनुर्वेदी के 'साहित्य देवता' जीर्षक निवन्ध के निम्नलिखित उद्धरण से इस 
दौली का आभास मिल जाता है--- 

“में तुम्हारी एक तस्वीर खीचना चाहता हूँ, मेरी कल्पना की जीभ को 
लिखने दो, कलम की जीभ को बोल लेने दो । किन्तु हृदय और मसि-पात्र दोनो 
तो काले हैं । तब मेरा प्रयत्त, चातुर्य का अधे विराम अ्ल्हडता का अभिराम 
केवल श्याम-मात्र होगा । परन्तु ये काली बूदें श्रमुत से श्रधिक मूत्यवान हैं, में 
अपने आ्आाराष्य का चित्र जो बना रहा हूँ । 

“परन्तु तुम सीधे कहाँ वेंठते हो ” तुम्हारा चित्र ? बडी टेढी खीर है ' 
सिपहसालार, तुम देवत्व को मानव॒त्व की चुनौती देते हो । हृदय से छत्त-छन 
धमनियो में दौडने वाले रक्त की दीड हो, और हो उसके अतिरेक के रक्त तपंण 
भी । आह, कोन नही जानता कि तुम कितनो ही की वशी की घुन हो, घुन वह 
जो 'गोकूल' से उठकर विश्व पर अपनी मोहिनी का सेतु बनाए हुए है ।” 
इत्यादि । 

भावात्मकू निवन्धो में विक्षेप शेली--इस शैली में विरचित निवन्धो में 
बुद्धितत्व का बहुत प्रभाव रहता है। उदाहरण के लिए वियोगी हरि के निवन्ध 
साहित्यिक चन्द्रमा का निम्नलिजित अवतरण देखिए--- 

"हे मृगलाछन | पाप छिपाए नहीं छिपता, किस-न-किसी दिन उजागर हो 
हा जाता है । कंरोेडो वियोगियों का रुघिर-पान करके तुम कुछ मोटे नही हो 
गए। घटने-बढने का असाव्य रोग भी नहीं दूर हुझ्ना । हाँ, मुख वेशक काला हो 
गया । तुम्हारा बह कलुप-कलक मरने प्र भी न छूटेगा । मदिरापान वया वट्ट 
खाते जायेगा ? वियोगियों को जला देना क्‍या हेसी-खेल है ? श्रभी तो जरा-सी 
कानिस लगी है, कुछ दिनो में सारा मुंह काला हो जायगा। तुम्हारी कालिमा- 
पर कपियों ने कई कल्पनाएँ की है ।/ महाराज डा० रघुवीर सिंह का ताज! 
सीपक लेख भी इसी शैली का द्योतक है । 
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भावोद्रेक की तीत्रता के कारण जब विक्षेप-शैली का लेखक मर्यादा का 
उत्लघन कर बेठता है, तब उसमें उच्छु खलता आरा जाती है श्रौर उसका निवन्ध 
'प्रलाप की कोटि में गिना जाने लगता है। विक्षेप-शैली में प्रलाप की अपेक्षा 
भावावेशजन्य उच्छ खलता कुछ कम रहती है श्रौर वह एक दम से मर्यादा की 
ग्रवहेलना भी नही कर बैठता । 

भावात्मक निबन्धो की भाषा--इस तरह के निवन्धो में सकेत द्वारा अर्थ 
की अभिव्यक्ति का पूर्ण चमत्कार देखने को मिलता है। मर्मस्पशिता, सजीवता, 
ओोजस्विता और भाव के अनुसार भाषा का चढाव-उतार इन सबके द्वारा लेखक 
पाठक के मन पर पूरा प्रभाव डालता है, ऐसे निवन्ध में भाव की सचाई और 
लेखक की तन्मयता जितनी श्रधिक रहती है, रचना उतनी ही श्रधिक प्रभावशाली 
बन पडती है। 


बारह॒वां श्रध्याय 


हिन्दी कहानी के तत्त्व ओर कहानीकार 
लोकरजन के लिए कहानी कहने की प्रवृत्ति मनुष्य में श्रादिम काल से ही 
चली आ रही है, परन्तु इसे साहित्य के रूप में वीसवी शताब्दी में ही स्वीकार 
किया । प्रारम्मिक कहानियो में मनुष्य की आ्रादिम मनोवृत्तियों को श्राधार मान- 
कर प्राकृत तथा अप्राकृत प्रसगो की योजना द्वारा, कहानीकार का उद्देश्य केवल 
लोक-रजन करना था। इसमें कथानक का विकास देव-घटनाओ (()७॥0८४४) 
और सयोगो ((:0८0९70८८७) द्वारा हुआ करता था । परन्तु अस्वाभाविक 
ओर अतिमानुषिक प्रसगो से भरी रहने के कारण यह (प्रारम्भिक कहानी ) मनुष्य 
में कुतूहूल तो पैदा कर सकती थी पर वास्तविकता से दूर होने के कारण लोक- 
जीवन पर कोई प्रभाव नहीं डाल सकती थी । श्रत साहित्य में, जिसका प्रधान 
उद्देश्य लोक-जीवन के शभ्रादर्शों का दिग्दर्शन करना होता है, इन कथानको को 
प्रवेश न मिल सका । 
आधुनिक युग की साहित्यिक कहानी मानवकेन्द्रित होने लगी है। इसका 
विषय मनुष्य की किसी एक मनोवृत्ति का यथार्थ चित्रण करना है। चरित्र- 
चित्रण में मानव-सुलभ सत्य का ही ध्यान रखा जाता है, चाहे वह “सत्य. मनो- 
वेज्ञानिक हो भ्रथवा व्यावहारिक । कहानी का आकार सीमित होने के कारण 
इसमें मानव-जीवन का सम्पूर्ण चित्रण तो सम्भव नही परन्तु किसी एक पक्ष का 
प्रभावोत्पादक चित्रण किया जा सकता है। इसमें पात्र के व्यक्तित्व की एक भाँकी 
मिल जाती है। उपन्यास की भाँति इसमें वातावरण का विस्तार ग्रथवा भ्रनेक 
हृश्यो, घटनाओं या परिस्थितियो का विधान नही होता । कहानीकार केवल एक 
ही दृश्य पर सारा आलोक केच्द्रस्थकर उसके प्रभाव को तीन्नतम बना देता है! 
उपन्यासकार की भाँति कहानीकार को अपने पात्रों को अनेक परिस्थितियों में 
उलभाकर उनकी भ्तिक्रिया दिखाने का अवसर नही होता, जो जीवन की अनेक- 
रूपता प्रदर्शित करने के लिए अत्यन्त अपेक्षित है । 
कहानी की परिभाषा करते हुए किसी ने कहानी के रूप श्रौर आकार पर ही 


0 उसे भाव: व्यज्‌ हे «र अर ९ 
बल दिया झौर किसी ने उसको भाव-व्यजना को ही मुख्य माना है। अग्रेज़ी उप- 
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न्‍्यासकार एच जी,& वेल्स ने कहानी को वह कथा कहा है जो एक घण्टे में पढी 
जा सके। (कालाणा ६4०9४ ८०0 22728 | 27 70पा ) इस प्रकार 
इन्होने कहानी का सक्षिप्त होना ही मुख्य बतलाया। 

वास्तव में अच्छी कहानी में भाव-व्यजना और शिल्प-विधान दोनो का 

सुन्दर मेल होता है । इस बात को घ्यान में रखते हुए सर हा वालपोल (97 
िप80 ४७०४७००८) ने कहानी की परिभाषा इस प्रकार की--'कहानी एक 
कहानी होनी चाहिए, उसमें घटनाओ झौर आकस्मिकता का लेखा-जोखा होना 
चाहिए, उसमें क्षिप्रगति के साथ श्रप्रत्याशित विकास होना चाहिए जो कौतूहल 
द्वारा चरम विन्दु और सन्तोषजनक अन्त तक ले जाय ।" 

रायबहादुर डॉ० श्यामसुन्दरदास जी ने अपनी परिभाषा मे नाटकीय ढग पर 
श्रधिक बल दिया है किन्तु निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को उन्होने भी श्रावश्यक 
माना है, उनकी परिभाषा इस प्रकार है--“आख्यायिका एक निद्चित लक्ष्य या 
प्रभाव को लेकर नाटकीय आाख्यान है ।” ह 

सभी की गई परिभाषाओ्रों का समन्वय करते हुए श्री गुलाबराय जी ने 
आख्यायिका की परिभाषा इस प्रकार की है--- 

“छोटी कहानी एक स्वत पूर्ण रचना है, जिसमें एक तथ्य या प्रभाव को 
अग्रसर करनेवाली व्यक्ति-केन्द्रित घटना या घटनाग् के आवश्यक परन्तु कुछ- 
कुछ श्रप्रत्याशित ढंग से उत्थान-पतन और मोड के साथ पात्रो के चरित्र पर 
प्रकाश डालने वाला कौतृहलपूर्ण वर्णन हो । 
कहानी के तत्त्व 

उपन्यास की भाँति कहानी में भी छ तत्त्व-कथावस्तु, चरित्र चित्रण, वाता- 
वरण, चरम सीमा उद्देश्य श्रोर शैली होते हैं परन्तु उनके स्वरूप में श्रन्तर होता है । 
कथावस्तु 

कहानी की कथावस्तु श्रत्यन्त सक्षिप्त होती है । उसमें जीवन के किसी एक 
रम्य हृश्य का उद्घाटन होता है । इसे प्रभावपूर्ण बनाने के लिए कहानीकार 
अपने पात्र के व्यक्तित्व के उस मध्यविन्दु को व्यजित करता है, जिससे उसका 
सम्पूर्ण जीवन चालित होता है । सारी कथावस्तु में केवल एक ही संवेदना व्याप्त 
रहती है | 

8 शाीगा डशंगए धा०पांत 08 8 ४09, 9 70000 ० [785 पा] 
पएातंलशाई खाते बटटावेशा, इज ॥रा0एशागा, जाएडए2९0 0९ए2०मगशा 
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कहानी की कथावस्तु का गठन कुछ निश्चित नियमों के श्राघार पर होता 
है । जिनमें से मुख्य प्रारम्भ, विकास, कौतृहल और चरम सीमा हैं । उपन्यास की 
कथावस्तु में इनके अतिरिक्त दो अन्य तत्व और भी होते हैं। वे हँ--उतार 
(.87६-८77985) भौर निगति ([0श0पर८ए०८॥) । कहानी को प्रभाव- 
पूर्ण बताने के लिए कहानीकार इसे चरम सीमा ((/7785) तक ले जाकर 
छोड देता है जिससे सवेदनशीलता पाठक के मन पर अन्तिम छाप छोड जाती 
है और उसका झ्ौत्युववः वना रहता है । उन्यास की भाँति इसमें सधर्षों को 
निवृत्ति के लिए प्रयत्त नही किया जाता। इस प्रकार उपन्यास और कहानी की 
कथावस्तु में मौलिक भेद है। 
भारस्स ४ 
कहानी सक्षिप्त रचना होने के कारण इसमें भ्रुमिका न ब्रॉँध कर वात को 
सीधे ढंग से कहा जाता है। कहानी का पहला वाक्य ही मूल सवेदना के शाविर्भाव 
के लिए वातावरण प्रस्तुत कर देता है | शैली की दृष्टि से कहानी का प्रारम्भ 
तीन प्रकार से हो सकता है--वर्णनात्मक ढग से, वात्तलाप के रूप में, आत्म- 
कथा की झौली में । 
क्‌छ कहानीकार कथावस्तु का आरम्भ वर्णुनात्मक ढग से करते हैँ,जिसमे लेखक 
एक तीसरे मनुष्य की भाँति कहानी का यथातथ्य वर्णन करता है। उदाहरण के 
लिए देखिए 
“लाजवन्ती के, हाँ, कई पुत्र हुए, परन्तु सव के सब बचपन में ही मर 
गए। अन्तिम पुत्र हेमराज उसके जीवन का आश्रय था ।” इत्यादि । 
( तीर्थ-यात्रा--पृ० १ ) 
श्रौर इसी प्रकार लेखक पूरी कहानी सुना जाता है। कही-कही वह 
प्रकृति का वर्णन करता है, कही पात्रों के मानसिक अन्तदवन्द्र की ओर 
भी सकेत करता है, और कही-कही उसके सम्भापण ज्यो का त्यों लिख देता 
है । इस शेली में लेखक को मनुष्य और प्रकृति के चित्रण के लिए पूर्ण स्वतत्रता 
मिलती है। वह पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण सरलता और प्रभावशाली 
रुप में कर सकता है। इसीलिए कहानी की यह सबसे अ्रधिक प्रभावद्ञाली 
ग्रौर सरलतम शैली है। यह शैली वातावरण-प्रधान कहानी के लिए सबसे 
अधिक उपयुवत है । 
कहानी प्रारम्भ करने की दूमरी शैली वार्तालाप के सप में है। इसमें 
_ कहानी की कथा और चरित्र वात-चीत के सहारे विकमित होते हैं ! परिस्थितियों 
का ज्ञान कराने के लिए वाच-बीच में वातावरण का चित्रण वर्णानात्मक ढग से 
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भी किया जाता है। परन्तु डा० श्रीकृष्णाल का मत है कि कथानक श्र 
चरित्र का विकास साधारणत सलापो के द्वारा ही कराया जाता है। 
उदाहरण के लिए 'कौशिक' रचित 'ताई' का प्रारम्भ देखिए-- 

“ताऊ जी, हमें लेलगाडी ला दोगे” कहता हुआ एक पचवर्षीय बालक 
बाबू रामजीदास की ओर दोडा। 


बाबू जी ने दोनो वाहे फलाकर कहा, “हाँ, बेटा ! ला देंगे ।!--यहाँ लेखक 
ने विना यह वत्ताए ही कि वावू रामदास जी कौन हैं और इस बालक का क्या 
नाम है इत्यादि, कहानी का आरम्भ कर दिया । इसे उसने पीछे वर्णनात्मक 
ढंग से बतला दिया। इस प्रकार के प्रारम्भ से एक प्रकार का नाटकीय सौन्‍्दये 
तो अवश्य भ्रा जाता है, परन्तु वर्णनात्मक शैली की सरलता और सीधापन 
इसमें नहीं है। सलापो द्वारा कथानक और चरित्र का विकास इस दौली की 
सबसे महान्‌ सफलता है। इसमे चरित्र अपने ही भाषणों द्वारा अपने को प्रकट 
करते हैँ, जिससे चरित्र -चित्रण का महत्व बढ जाता है । 


कहानी प्रारम्भ करने की तीसरी शैली आत्मचरित को है । इसमें सारी 
कहानी उत्तम पुरुष में कही जाती है । उदाहरण के लिए देखिए--- 

“में पजाबिन हूँ, परन्तु मेरा नाम बगालियो का-सा है। मेने अपने सिवा 
किसी पजाबिन लडकी का नाम 'रजनी' नही सुना ।” दत्यादि श्रौर इसी प्रकार 
वह अपने विवाह, अपनी श्रांखो की चिकित्सा इत्यादि का विस्तृत वर्णन करके 
पूरी कहानी सुनाती है। इस प्रकार की शैली में श्रन्य शैलियो की श्रपेक्षा सत्य 
का झ्राभास अधिक मिलता है । 


कहानी में कथावस्तु-विकास 

कहानी में विकास का उद्देश्य उसके पात्रो को अपने पैरों पर खडे होने की 
शक्ति प्रदान करने तक ही है । कभी-कभी कहानीकार प्रारम्भ से ही ऐसे पात्रों 
की सृष्टि कर देता है, जिनको कहानी के अ्रन्दर विकसित होने की श्रावश्यकता 
नही पडती ? क्योंकि वे उससे पूर्व ही कहानीकार के अव्यक्त मानस में प्राण- 
शक्ति पा चुके होते हैं। परन्तु सभी कहानियों में ऐसा नही होता । कहानीकार 
के लिए साधारणतया यह आवश्यक होता है कि एक ओर तो उस कथावस्तु 
का क्रमिक विकास हो जिसका सकेत प्रारम्भ में दे दिया जाता है श्रौर दूसरी 
ओर पात्रो के चरित्र और उनके क्रिप्रा-कलामो के लिए एक आधार तैयार हो 
जाय । यो तो स्पष्ट रूप से यह कहना कठिन है कि कब कहानी आ्रारमस्भ की 
स्थिति से विकास की स्थिति में भ्रा जाती है, परन्तु विकास का कोई न कोई 
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रूप कहानी में भ्रवश्थ रहता है। कभी विकास स्वतन्त्र रूप से आया हुआ होता 
है और कभी वह कुतृहल अथवां संघर्ष के श्रन्दर ही पर्यंवसित रहता है । यह 
विकास अथवा परिचय चाहे किसी भी रूप में क्यो न हो, गतिहीन होने पर 
अपने प्रभाव की रक्षा न कर सकेगा। गतिहीनता का कारण श्रनावश्यक 
विस्तार भी हो सकता है और लेखक के अ्रनुपात-ज्ञान का श्रभाव भी । 
कौतूहल ओर सघभषे 

क्रमश विकास को प्राप्त करती हुई कहानी वडी शीघ्रता से पहले सम- 
स्याओ्ओो औरु फिर सघर्ष एवं दन्द्र की ओर बढती है। वास्तव में कहानी का 
मूल तत्त्व ही कौतृहल है । 'हाँ फिर क्या हुआ'--यह जानने की निरन्तर इच्छा 
पर ही सारे कहानी-साहित्य की शक्ति छिपी हुई है । कहानीकार ने एक कहानी 
का प्रारम्भ कर दिया, उसमें प्राण-प्रतिष्ठा कर दी, परन्तु यौवन का विस्मय 
झऔर जीवन का सघर्ष यदि उसमें न रहे तो वह कहानी जीवित ही नही रह 
सकती । कौतूहेल का कारण है, पात्नों की परिस्थितियाँ। कौतू हल की सृष्टि 
पात्रों की विशेष परिस्थिति और उनके श्रान्तरिक श्रथवा वाह्य हन्द्दों के बीच 
होती है । इसलिए कभी संघर्ष से पूर्व, कभी बाद में और कभी साथ-ही-साथ 
एक के अनन्तर दूसरे कौतृहल की योजना की जाती है। कौतृहल का उद्देश्य 
पाठकों के सामने ठीक एक ऐसी परिस्थिति रख देना है, जिसमें किसी पात्र की 
एक ही भूल सारी कहानी को दुखान्त और एक भी सावधानी से किया गया 
कार्य उसको सुखान्त वना सकता है । 
चरम सीमा । 

उत्सुकता, श्राशा श्रौर श्राशका के तीन मनोवेगो के _ बीच हिलोरें लेते हुए 
पाठक के सामने जब सारा सघपं श्रन्तिम मोड लेकर एक निश्चित फल के रूप 
में अपने पूर्ण वेग से वरस पडता है दो विजली की तेजी से सारा कथानक स्पष्ट 
हो उठता है । यह स्थल ही चरम सीमा है। चरम सीमा में जो कुछ भी होना 
होता है वह हो जाता है। यहाँ पर कथानक में एक प्रकार से तनाव झा जाता 
हैं। यह पान्नो, घटनाशो और परिस्थितियों के सघर्पों के द्वारा उत्पन्न उलभनों 
की अन्तिम स्थित्ति है । 

' हिन्दी में कुछ कहानीकार ऐसे हैं जिन्होने केवल कथानक-प्रवान ही कहानी 
लिखी है। इस प्रकार की कहानी उच्चकोटि की कृति नहीं मानी जाती । इसमें 
चरित्र-चित्रण पर, भ्रथवा वातावरण और परिपादर्व (5९६६॥78) पर प्रधान 
रूप से जोर नही दिया जाता वरन्‌ उन उलभनो पर विश्ञेप जोर दिया जाता 
है जो विविध चरित्रो के विविध परिल्थितियों में पडने के कारण पैदा हो जाती 
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है । 'कोशिक' की अधिकाश कहानियाँ इसी श्रेणी के अ्रन्तगंत आती हैं | ज्वाला- 
'दत्त शर्मा और पदुमलाल पुन्नालाल वर्शी की भी कहानियाँ कथानक प्रधान ही 
हैं । इस प्रकार की कहानियों मे कथानक का विकास बहुत स्वाभाविक और 
यथार्थ रीति से होना चाहिए, अस्वाभाविक रीति से होने से कहानी वग सौन्दर्य 
नष्ट हो जाता है | इसमें दंव-घटना और सथोग का विशेष हाथ रहता है । 
चरित्र-चित्रर 

मनोविज्ञान के विकास के साथ-साथ पात्र के व्यवितत्व की व्यजना कहानी 
का भ्रधान अ्ग बन गई । इसमें पात्र के चरित्र के उक्त अग का चित्रण होता है, 
जिससे उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व का आभास मिल सके । 


चरित्र-चित्रण के प्रकार 

कहानीकार चरित्र-चित्रण के लिए मुख्यत दो प्रकार की जैलियो का अनु- 
सरण करते हैं। कुछ विश्लेषणात्मक (.3॥89४८7८8४]) ढग को अपनाते हैं और 
कुछ नाटकोय ढग को । विश्लेषणात्मक शैली का लेखक पात्र के चरित्र का स्वय 
विश्लेषण करता चलता है और नाटकीय शैली का लेखक पात्र के वार्तालाप 
श्रौर कार्य-कलाप के माध्यम से उसके चरित्र का चित्रण करता है। चरित्र- 
चित्रण की नाटकीय शैली कला की दृष्टि से उत्कृए्ठ मानी जाती है । 

चरित्र-प्रधान कहानियो के रचयिताओ में प्रेमचन्द का प्रमुख स्थान है । 
उनकी 'आत्माराम', बडे घर की बेटी', 'वॉका गुमान' 'दफ्तरी, 'बूढी काकी , 
सारधा', 'मुक्ति-मार्ग', 'अग्नि-समाधि' आदि हैं । इन कहानियो में चरित्र-चित्रण 
की कला का सुन्दर उदाहरण मिलता है। चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, जयगकर प्रसाद 
और आचार्य चतुरसेन शास्त्री ने भी चरित्र-प्रधान कहानियाँ लिखी हैं । 

कहानियो में चरित्र-चित्रण पर प्रकाश डालते हुए डा० श्रीकृष्णलाल ने 
लिखा है “कहानियो में स्थानाभाव के कारण चरित्रो के सभी अगो श्र 
पक्षों का विशद चित्रण सम्भव नही है, इसलिए केवल एक विश्येप पक्ष ही वडी 
सावधानी से चित्रित किया जाता है, जिससे चरित्र का पूरा-पूरा चित्रण हो जाय 
और श्रन्य सभी पक्ष अ्रछूते रह जाते हैं । जिस एक पक्ष का चित्रण कहानी में 
होता है, वह चरित्र के मुख्यतम ग्रुण विश्येप का च्योतक होता है और लेखक 
सक्षेप में ही उसका सुन्दरतम चित्र खींचता है ।' 

इस प्रकार की चरित्र-प्रधात कहानियो के चरित्र प्रायः सभी प्रकार-विशेष 
के अन्तर्गत आ जाते हैं और आत्म-त्याग, वीरता, प्रेम, कायरता इत्यादि विशिष्ट 
गुणों अश्रथवा अवगुणों के प्रतीक स्वरूप होते हें। सच तो यह है कि कहानी के 
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सीमित स्थान में व्यक्तिगत चरित्रो का चित्रण सम्भव हो नही है, क्योकि किसी 
चरित्र का व्यक्तीकरण करने के लिए लेखक को उस चरित्र के उन विशेष गुणो 
को दिखाना चाहिए, जिनसे वह अपने समुदाय के व्यक्तियों से एृधक किया जा 
सके और उन विशेप गूणो को दिखाने के लिए उस चरित्र को कुछ किशेष परि- 
स्थितियों और प्रसगो में चित्रित करना अ्रावश्यक है, जिसके लिए कहानी में 
पर्याप्त स्थान नही होता । इसलिए चरित्रो के व्यक्तीकरण के लिए अधिक-से- 
अ्रधिक लेखक इतना ही कर सकता है कि कही-कही दो-चार भ्र्थगर्मित वाक्यों 
द्वारा चरित्र की कुछ विशेषताओं का दिग्दर्शन करा दे। उदाहरण के लिए 
'प्रसाद--रचित 'भिखारिन' ले लीजिए . 


“सहसा जैसे उजाला हो गया--एक घवल दाँतों की श्रेणी अपना भोलापन 
बिखेर गई “कुछ हमको दे दो रानी माँ ।” 

निर्मल ने देखा, “एक चौदह बरस की भिखारिन भीख माँग रही है ।” 
इत्यादि । 

( श्राकाश-दीप, ए० ७६ ) 

केवल दो लाइन का वर्णन है, परन्तु इन्ही दो लाइनों ने 'प्रसाद! की 
भिखारिन को अन्य भिखारियो से पृथक कर दिया है। “'धवल दांतो की श्रेणी 
ओर “भोलापन के विखेरने' से ही हम इस व्यक्ति-विशेष को पहचान लैते हैं । 
परन्तु ध्यानपूर्वक देखने से यह पता चलेगा कि 'घवल दाँतो की श्रेणी' भ्रौर 
भोलापन बिखेरने! वाली भिखारिन भी भिखारिनो का प्रतीक स्वरूप ही है, 
“उसका कोई स्वतन्त्र व्यक्तित्व नही है ।” 


कुछ ऐसी भी चरित्र-प्रधान कहानियाँ हैं जिनमें मुस्य पात्र के चरित्र में 
सहसा परिवर्तेन दिखाया जाता है। अस्तु, 'कोशिक' की 'ताई” नामक कहानी इसका 
ज्वलन्त उदाहरण है जिसमें रामेशवरी के चरित्र में सहसा परिवर्तन दिसाया 
गया है । हिन्दी में इस ढग की उत्क्ृध् कहानियाँ भी मिलती हैं । प्रेमचन्द इस 
ढंग को कहानी रचने में श्रत्यन्त कुशल थे। उनकी आत्माराम” कहानी मे 
महादेव सुनार के चरित्र में, तीन सौ मुहरें मिलने के उपरान्त एकाएक परि- 
वर्तन थ्रा जाता है। वह एक ही रात में उदार-हृदय श्र दानी मनुप्य बन 
जाता है | 


चातावरण 
उपन्यास की भांति कहानी में वातावरण का विद्यद चित्रण करने के लिए 
स्थान नही होता, फिर भी मानसिक स्थिति की व्यात्या करने के लिए वातावरण 
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का हल्का-फुल्का चित्रण कर दिया जाता है। वातावरण के द्वारा कहानी में 
पात्र किसी सुख्य भावना का, जो कथानक के विकास का प्रधान कारण बनती 
है, उद्घाटन कराकर कहानी को अनुप्रारितत किया जाता है। उदाहरण के लिए 
प्रेमचन्द के 'शतरज के खिलाडी' को लीजिए | लखनऊ के नवाबी काल का 
विलासमय जीवन इस कहानी का वातावरण बनाता है, परन्तु यह वातावरण ही 
कथानक के विकास का मूल कारण नही, इसके विकास का कारण तो शतरज 
खेलने के अपूर्व आनन्द की भावना में निहित है। कहानी के पात्र तो केवल 
निमित्त मात्र हैं। 

हिन्दी में वातावरण-प्रधान कहानियाँ बहुत लिखी गई हैं। जयशकर प्रसाद 
ने इस ढग की वहुत-सी उत्कृष्ट कहानियाँ लिखी हैं । विश्वम्भरनाथ जिज्जा की 
प्रथम कहानी 'परदेशी' वातावरण-प्रधान है । राधिकारमण सिंह जी भी वाता- 
वरख-प्रधान कहानी के श्रेष्ठ लेखक थे। चण्डीप्रसाद हृदयेश” ने प्राय सभी 
कहानियाँ इसी प्रकार की लिखी । उनकी 'प्रेम-परिणय', “उन्माद', 'योगिनी' 
इत्यादि कहानियाँ प्रेम को भावना के किसी-न-किसी विद्येष पक्ष से अनु- 
प्राणित हैं । 

कला की दृष्टि से वातावरणा-प्रधान कहानियो का विशेष महत्व है। इसमें 
लेखक को अ्रपनी कला की काँट-छॉँट ओर तराश दिखाने के लिए उपयुक्त अव- 
सर मिलता है । वह वातावरण के चित्रण और परिपाइवे ([ 82££778 ) को 
झ्वतारणा मे मनमाना रग भर सकता है, नाद-ध्वनि की व्यजना कर सकता 
है, काँट-छाँट कर सकता है | वह प्रसाद की भाँति कवित्वपूर्ण वातावरण की 
सृष्टि कर सकता है । जसे 

“बन्य-कुसुमो की मालरें सुख-शीतल पवन से विकम्पित होकर चारो भ्ोर 
भूल रही थी। छोटे-छोटे फरनो की कूल्याएंँ कतराती हुई वह रही थी। लता- 
वितानो से ढेंकी हुई प्राकृतिक गुफाएँ शिल्प-रचनापूर्ण सुन्दर प्रकोष्ठ बनाती, 
जिनमें पागल कर देने वाली सुगध की लहरें नृत्य करती थी | स्थान-स्थान पर 
कृञ्जो और पुष्प-शय्याओ का समारोह, छोटे-छोटे विश्वाम-गृह, पान-पात्रो में 
सुगन्धित मदिरा, भांति-भाँति के सुस्वादु फल-फूल वाले वृक्षों के क्रुरमुट, दूध 
और. मधु की नहरो के किनारे गुलाबी बादलो का क्षरिपिक विश्वास । 

( स्वर्ग के खण्डहर में, “आकाश-दीरप पृ० ३१-३२ ) 

प्रेमचन्द श्रोर सुदर्शन की कला लाक्षरिक सौन्दर्य से परिपूर्ण है श्ौर 
यथार्थवादी वाताव रण का सुन्दर चित्रण कर सकती है । इस प्रकार की कहानियों 
में कल्ला का विशिष्ट स्थान होता है । कवित्ववृर्ण वातावरण, कवित्वपुर्ण भावना, 


३ आई 
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नाटकीयता तथा आदरण्णवादी परिस्थितियों की सृष्टि की जाती है । जयहाकर- 
प्रसाद की कहानियों में ये ग्रुण प्रधान रूप से मिलते हैं ॥ उत्तकी कला कवित्व- 
पूर्ण और स्वच्छुन्दवादी होने के कारण रोमाचकारी वातावरण प्रस्तुत करने में 
समर्थ होती है और सुदर्शन श्रपती कला द्वारा यथार्थ का सुन्दर चित्रण कर 
सकते हैं । 
उद्देश्य 

मनोरजन के साथ-साथ कहानी का उद्देश्य जीवन-सम्वन्धी कुछ तथ्य देना 
या मानव-मन का निकट परिचय कराना भी होता है । परन्तु इस उद्देश्य को 
उपदेशात्मक ढंग से व्यक्त नही किया जाता । उसकी केवल कलात्मक ढग से 
व्यजना ही की जाती है। किन्‍्ही कहानियो में लेखक इस उद्देश्य की स्पष्ट 
व्यंजना भी कर देता है, जैसे सुदर्शन की 'एलबम' ज्ीर्पक कहानी में | किन्‍्ही 
कहानियो में यह उद्देश्य श्रस्पष्ट रहता है और किन्ही में अन्तिम वाक्य में सूक्ति- 
रूप में व्यकतत किया जाता है, जिससे उक्ति चमत्कार के कारण उसमें काव्यत्व 
ग्रा जाता है। उदाहरण के लिए झ्नद्नैय जी की “शत्रु ज्षीरपक कहानी का अ्रन्तिम 


वावय उद्धृत किया जा सकता है * “जीवन की सबसे वडी कठिनाई यही है कि 
हम निरन्तर आसानी की ओर ग्राकृष्ठ होते हैं ।! 


कहानी का उद्देश्य जीवन-मीमासा नही है। वह जीवन के प्रति एक हृष्टि- 
फोण का परिचय देती है। कुछ कहानीकार ससार के प्रति यथार्थवादी 
हृष्टिकोण रखते हैं तो कुछ उसमे श्रामूल परित्रतेन के द्वारा आदर्श की स्थापना 
चाहते हैं । प्रगतिवादी दृष्टिकोण रखने वाले कहानीकारो की कहानी मे क्रान्ति 
द्वारा जीवन में परिवर्तेत की व्यजना निहित रहती है। 
दली 

भावाभिव्यक्ति की कला को शैली कहते हैं। श्रच्छी शैली में भाषा की 
लक्षणा-व्यजना ग्रादि सभी शक्तियों का उपयोग किया जाता है और कथन को 
प्रभावात्मक ओर पुष्टिकर बनाया जाता है । भाषा की दृष्टि से शैली दो प्रकार 
की होती है--चलती-फिरती सुहावरेदार शैली तथा अलकृत सस्क्ृत-प्रधान 
शैली । प्रथम शैली का अत्यधिक प्रयोग मुन्णों प्रेमचन्द ने किया है और दूसरी 
शैली को प्रसाद जी ने अपनाया । चलते-फिरते मुहावरों के प्रयोग तथा लाक्ष- 
णिक शेली के द्वारा प्रेमचन्द की सापा में एक उक्ति-चमत्कार मिलता है। 
इस प्रकार की शोली भागे दो चित्र के रूप में प्रकट कर देती है, जिसमे वे 
(भाव) झासानी से हृदय को प्राह्य वन जाते हैं । 


क्ः 
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प्रसाद जी की हौली, सस्क्ृत के तत्सम शब्दों से भरी होने पर भी, प्रसाद- 
गरुणयुक्त रहती है । सस्क्ृत के शब्दों का प्रयोग वे इतनी कुशलता से करते हैं 
कि भाषा में श्ररोचकता नही आने पाती । उनकी भापा में प्रवाह है और शब्दो 
में माघुये । 

भाषा के श्रतिरिवत कथन-कला की दृष्टि से भी शैली के दो भेंद किए गए 
हैं । एक है वर्णानात्मक शैली (207८7 0 6९४८०००८707), दूसरी है विव- 
रणात्मक शेली ([20म९ए 05 पर०7772८707) ! 

जब कहानीकार को किसी प्राकृतिक दृश्य का वर्णन या स्थाई गुण का 
चित्रण अ्रभीष्ट होता है तो वह वर्णनात्मक शैली अपनाता है। घटना- 
चक्र और मानरिक अवस्थाओ का चित्रण विवरणात्मक हौली के माध्यम से 
सफलतापूर्वक किया जाता है। विवरण के द्वारा कहानीकार हमारी उत्सुकता 
को सदा उद्त्रुद्ध किए रहता है और कथानक की गति को बनाए रखता है। 
कहानी की गति में अ्वरोध आरा जाने पर उसमे कृत्रिमता के भाव भलकने लगते 
हैं। सफल शेलीकार वही लेखक है जो अ्रपनी तीज अनुभूतियों को भी गतिशील 
भाषा में व्यक्त कर सके । 

ग़ुलाबराय जी इस बात पर बल देते हैं कि “भाषा के सौष्ठव के साथ- 
साथ कहानी के मुख्य गुण सगति और प्रभाव की एकता को न भूलना चाहिए। 
अच्छी कहानी घटनाओं, भावों, विचारो तथा प्रारम्भ, प्रसार और श्वन्त में 
श्रन्विति लाने का प्रयत्न करती है ।* 


लेरहबों अ्रध्याय 
(८ 5०३०० अल मसलन 
आत्वचारत के तत्व 

अग्रेज़ी के प्रसिद्ध कवि-प्रालोचक पोष* का कथन है कि और लोग चाहे जो 
कुछ सोचे या विवाद करें, पर मेरे मत से मानव के प्रव्ययन का उचित विषय 
मनृष्य ही है। सामान्यत, सभी प्रकार के साहित्य में मावव-शक्तियो का अश्रध्ययन 
अन्तनिहित रहता है किन्तु मानव-जीवन का विवेचन उसमें परोक्ष ओर काल्प- 
निक रीति से देखने को मिलता है । किन्तु आत्मकथा तथा जीवनियों में जीवन 
की व्याख्या प्रत्यक्ष और वास्तविक रूप में देखने को मिलती है । 
उपन्यास और जीवन-चरित्र में श्रन्तर 

पश्चिम में कई उपन्यास" विकर ग्राफ वेकफील्ड, टोचो वगे, डेविड कापर 
फील्ड आदि जीवनियो की शैली पर लिखे मिलते हैं । हिन्दी में भी किसी-किसी 
उपन्यासक्रार ने इस शैली को अपनाया है। लोगो का मत है कि श्रज्ञेय जी का 
उपन्यास 'शेखर एक जीवनी' भी इसी शैली का उपन्यास है। यद्यपि इस प्रकार 
के उपन्यासो मे व्यक्ति के जीवन की भकाँकी कही स्पष्ट, कही घुंधली, कही क्षीण, 
कही सघन रूप में देखने को मिलती है किन्तु उसमें लेखक की कल्पता का इतना 
पुट मिला रहता है कि उसे वास्तविक जीवन का लेखा-जोखा वही कह सकते । 
आत्मकथा या जीवनी में कल्पना भौर अत्युक्ति की इतनी श्रल्पमात्रा मिलती है, 
जितनी झाटे में नमक की होती है। उपन्यासकार अपनी कला के बल से ऐसी 
रचना करता है जिसे पढकर सोचना पडता है कि यह चरित-वायक कौन हो 
सकता है । उपन्यासकार का मुख्य ध्येय नायक के चरित को कल्पना से श्रलकृत 
कर झाकर्षक रूप में पाठकों के सामने रखने का होता है और इसके लिए वह 
जीवन को घटनात्रो पर कई ऐसे झीने आवरण चढाता जाता है, जिनसे नायक 
का रूप सुन्दरतर होकर राकता रहता है। किन्तु जीवनी-लेखक इस मोह में 
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अधिक नही फंसता । वह आ्राकृति को सुन्दरतर करने के लिए मस्तक को बिन्दी 
से, वक्षस्थल का चदन से, केशो को पुष्प से भले ही सजा दे किन्तु वास्तविक रूप 
को श्रावरण से ढकता नही । 


उपन्यासकार को अपरिचित होते हुए भी यह गये है कि वह चरित्रनायक की 
नसनस को पहचानता है । किन्तु जीवनी-लेखक अपने नायक के सब भेदो और 
रहस्यो को जानते हुए भी सर्वज्ञता का दावा नहीं करता । जीवनीकार चरित्र- 
नायक को बाह्य और आशभ्यन्तरिक स्थितियो का सामञ्जस्य करता हुआ कहता 
चलता है, क्योकि उपन्यासकार की तरह वाह्य स्थितियों को परिवर्तित करने का 
अधिकार उसे नही प्राप्त है । 


जीवनी और इतिहास 


इतिहास में भी हम व्यक्तियों के जीवन के सम्बन्ध में परिचय प्राप्त करते 
हैं किन्तु उसका रूप आत्मकथा या जीवन-चरित्र से सर्वेथा भिन्‍न है। इतिहासकार 
सत्य के बन्धन से इतना बँधा रहता हैं कि वह इच्छानुसार घटनाओ का ग्रहण 
या त्याग नही कर सकता । वह देश की पृष्टभूमि पर घटनाओं का चरित्र-चित्रण 
करना चाहता है | अथवा दूसरे शब्दों में यह भी कहा जा सकता है कि शअ्रद्भी 
देश रहता है, व्यक्ति तो उसका अद्भ होकर ही श्राता है। ठीक इसके विपरीत 
जीवनी में प्रधानता व्यक्ति को मिलती है, देश की घटनाएँ उसकी अनुवर्तिनी 
होकर श्राती हैं । यह सम्भव है कि जीवनी से जुडकर किसी सस्था श्रथवा देश 
का इतिहास गौण रूप से भले ही आ जाए किन्तु मुख्य लक्ष्य ायक का कार्य- 
कलाप होता है, देश या ससथा का इतिहास नही । 


जीवनी-लेखक के लिए चरित्रनायक की सामान्य से सामान्य बातें भी महत्त्व 
रखती हैं | वह चरित्र-तायक के खाने-पहनते की रुचि, प्रात काल ईदवर२-वन्दन या 
अमण शभ्रादि का वर्णन उतने ही उल्लास के साथ करता है, जितने उत्साह के साथ 
इतिहासकार किसी बडे युद्ध या राज-परिवरतंन का वर्णन करता है। इतिहासकार 
के लिए ऐसी बातें श्रनावश्यक प्रतीत होती हैं किन्तु जीवनीकार के लिए वे 
श्रत्यावश्यक हैं । 

हिन्दी में पिछले पचास वर्षो में आत्मचरित-सम्बन्धी प्रच्चर साहित्य प्रस्तुत 
हुआ है । उसके आधार पर इसकी विभिन्‍न शैलियों का विवेचन किया जा सकता 
है। महात्मा गाधी, जवाहरलाल नेहरू, डा० राजेन्द्रप्रसाद,डा ० श्यामसुन्दरदास प्रभृति 
मान्य नेता एवं साहित्यकारो की श्रात्मकथाओ से देश के इतिहास पर भी पर्याप्त 
प्रकाश पडता है । यद्यपि महात्मा जी को श्रात्मकथा देश की प्रायः अर्धशताब्दी 


धात्मचरित फे तत्त्व १६६ 


का प्रामाणिक इतिहास कहती चलती है तथापि इतिहासकार की दृष्टि से आत्म- 
कथा इतिहास नहीं वन सकती । हाँ, इतिहास की पूरक भले ही हो सकती है । 
जीवनी का साहित्यिक मूल्य 

“जीवनी घटनाझों का अकन नही वरन्‌ चित्रण है, वह साहित्य की विद्या 
है और उसमें साहित्य शोर काव्य के सभी ग्रुण हैं। वह एक मनुष्य के श्रन्तर 
और वाह्य स्वरूप का कलात्मक निरूपण है ।** 

जीवनीकार झौर राजदरवार में विरुदावली बखानने वाले कवि में शभ्रन्तर 
होता है । जीवनीकार का उद्देश्य श्रपने चरित्रतायक का व्यक्तित्व अ्रभिव्यक्त करना 
होता है किन्तु विरुद्ध वखाननेवाले चारण का उद्देश्य चरित्रनायक के राई समान 
ग्रुण को सुमेरु के समान विशाल दिखाकर उसकी कृपा का भाजन बनना होता 
है । जीवनीकार एक चित्रकार के सहश अपने नायक के व्यक्तित्व की 'कुञ्जी 
समभकर उसके श्रालोक में सभी घटनाओ् का चित्रण करता है ।' 

चारण कवि अपने आश्रयदाता राजा के गुण को शतग्रुण और राजा के 
शत्रु के दुगु णु को सहत्नगुण दिखाता है किन्तु जीवनीकार अपने चरित्रनायक के 
शतन्र-मित्र के गुण-दुगु ण में सन्तुलन कभी विगडने नहीं देता। उसका चरित्र- 
नायक अपने व्यक्तित्व-वल से महान्‌ बनता है, अपनी भूठी प्रशसा ओर शत्रु की 
भूठी निन्‍दा से नहीं । चारण अपने ग्राश्रयदाता के दोपो को सर्वथा 
छिपाने का प्रयत्त करेगा किन्तु जीवनीकार सत्य-पथ से कभी विचलित न होगा। 
यह हो सकता है कि दोप-दरशेन में उसके हृदय में सहदयता की भावना ऐसी हो 
कि वह यथार्थता की रक्षा करता हुआ चरित्रनायक की दुर्बंलताशो का परिहास 
न करे । जीवनीकार सत्य का पन्‍ना कभी नही छोडता । वह इस मर्यादा की रक्षा 
के लिए सव कुछ त्याग करने को तैयार रहता है । इस सम्बन्ध मे प० वनारसी 
दास चतुर्वेदी लिखित कविवर सत्यनारायण की जीवनी का उल्लेख किया जा 
सकता है । 

जीवनीकार का कर्तव्य समभाते हुए स्ट्रेची लिखते हैं कि “कोई श्रनावश्यक 
बात न झाने पाये और न कोई मावश्यक वात छोडी जाय ।” 
जीवनी की शैली 

हम पूर्व कह आए हैं कि चरित्र-लेखक को अपने नायक के काल्पनिक रूप 
को सृष्टि नही करनी होती, उप्ते तो वेवल एक साँचा तैयार करना पडता है। 
यही साँचा शैली के नाम से पुजारा जा सकता हई । जीवनी-लेखक के पास नायक 
के राम्बन्ध में लिखित, प्रलिबित भ्थवा विस्वस्त सूतों से उपलब्ध तथ्यों को 
एएकबुकस्सथ ज7ए 
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सकलित करके ऐसे कौशल से सजाना पडता है कि पाठक के मन में वे सीधे घर 
कर लें। हेरल्ड निकलसन के अनुसार “जीवनी लिखने के लिए एक विशेष प्रकार 
के बुद्धिकौशल की अपेक्षा है ।” शैली ही बुद्धिकौशल की परिचायक होंती है । 
यदि यह स्वीकार कर लिया जाय कि इस “चरित्रकार का मुख्य लक्ष्य अ्रपने 
नायक के विषय में सत्य बातो का समाहार करना है, तो उसके लिए सचित 
सामाग्री में से श्रपेक्षणीय तथ्यो का सरलेषणा, विश्लेफ्ण, निर्वाचन तथा सस्था- 
पतन करना ही प्रधान कत्तंव्य रह जाता है ।” 
किन्तु यह कार्य भी सहज नहीं । चरित्र-लेखक को नायक की घटनाओं के 
पज में से श्रपेक्षित तथ्य को गहरणा करने श्रौर श्नपेक्षित को त्यागने में ऐसी 
बुद्धिमत्ता से काम लेना पडता है कि सामजस्यथ कही भी विगडने न पाये और 
सर्वत्र एकसूत्रता भी बनी रहे । कार्लाइल का कथन है कि एक सफल चरित का 
लिखना इतना ही कठिन है जितना एक सफल जीवनी का अपने जीवन में निवाह 
ले जाना । कुछ विद्वानों का मत है कि चरित्र-लेखक का कार्य इससे भी अश्रधिक 
दुष्कर है। प्रमाण के लिए यूरोप के प्रसिद्ध जीवत-चरित्रों को उठाकर देखिए, 
जॉनसन रचित लाइफ आफ सेवेज' के पश्चात्‌ दो सौ वर्ष के श्रन्तर्गत अनेक 
सफल जीवन विताने वाले श्रसामान्य व्यक्ति उत्पन्त हो गए किन्तु सफल जीवन 
के सम्बन्ध में लिखी हुई सफल जीवनियो की सख्या अत्यल्प है। 
दली का महत्त्व सवसे भ्रधिक जीवनियो में स्पष्ट होकर निखरता है। शैली 
के ही बल से साधारण-से-साधा रण चरित्रनायक की जीवनी भी आकर्पक बन 
जाती है। बाबू ग्रुलाबराय के अनुसार जीवनी का सफल होना निम्नाकित ग्रुणो 
पर निर्भर है--(१) चरित्रवतायक इतना महाच्‌ हो कि श्री रामचन्द्र जी की 
भाँति उसका चरित्र ही काव्य हो । (२) लेखक की ऐसी महत्ता हो कि उसके 
पारस-स्पर्श और कलम के जादू से लोहा भी सोना हो जाय । सैमुअल जॉनसन 
ने बोसवेल का व्यक्तित्व इतना महान्‌ प्रदर्शित किया है कि यह जीवनी श्राज 
तक श्रपना विशेष स्थान रखती है। डा० सूर्यकान्त का मत है कि “आज तक 
वोसवैल की रचना के काँटे पर ससार की दूसरी जीवनी नहीं उतर पाई।” उसने 
ग्रपनी प्रतिभा के द्वारा चरित्र-रचना की एक ऐसी शैली आविप्कृत की जो झाज 
' तक आ्रादर्श मानी जाती है। यही शैली पहली कोटि में आ्राती है। दूसरे वर्ग में 
जॉनसन की लिखी हुई सेवेज की जीवनी की ओर सकेत किया गया है । पहली 
का चरिवरनायक महान था, दूसरी का लेखक महाच्‌ था। एक तीसरा वर्ग है 
जिसका चरित्रनायक और लेखक दोनो महान हैं जैसे गान्धी जी की आत्मकथा, 
>पौर और जवाहरलाल के श्रात्मचरित । यदि एक महान्‌ भात्मा अश्रपनें जीग्न 
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के क्रमिक विकास को श्रपनी ही लेखनी से प्रकट करे तो उसकी महत्ता का 
कहना ही क्या ! गान्धी, टैगोर और जवाहर की श्रात्मकथा हमारे साहित्य की 
वह श्रक्षय निधि है ससार ने जिसका हृदय खोलकर स्वागत किया है । 

हिन्दी में जीवन-चरित्र लिखने [की परिपाटी भ्रव चल पडी है। हमारे देदा 
के निर्माता नेताओं की जीवनियों का उत्तरोत्तर प्रचार वढता गया हैं। इनके 
अतिरिक्त साहित्यिको, वैज्ञानिकों और समाज-सुधारको के जीवन-चरित्र भी 
प्रकाशित हो रहे हैं । स्वामी दयानन्द, स्वामी रामतीर्थ, रामकझृष्ण परमहस, 
स्वामी विवेकानन्द श्रादि महात्माश्रो की जीवनियो से समाज का नैतिक स्तर 
ऊंचा उठा है। हिन्दी में जीवन-चरिन्न लिखनेवाले यदि 'अपने चरिन्ननायक 
के अन्तर-वाह्य स्वरूप का चित्रण कलात्मक ढंग” से करें शौर “इस चित्रण में 
अनुपात श्रौर शालीनता का पूर्ण ध्यान रखते हुए स्वतन्त्रता और निष्पक्षता के 
साथ अपने चरित्र-नायक के गुण-दोपमय सजीव व्यक्तित्व का एक आकर्षक 
दली से उद्घाटन! करें तो हमारा जीवन-चरित्र-सम्बन्धी साहित्य भी हमारे 
गौरव की वस्तु बन जाय। 
जीवनियो के प्रकार । 

जीवनी और श्रात्मकथा में अन्तर स्पष्ठ है। जीवनी का लेखक चरित्र- 
नायक का मित्र, शिष्य, प्रेमी, भवत, उपासक या उद्देश्य से सहानुभूति रखने 
वाला कोई व्यक्ति होता है, किन्तु आत्मकथा चरित्रनायक स्वत लिखता है । 
ग्राज कल जीवनियो की श्रनेक शलियाँ मिलती हैं । 'मालवीय जी के साथ तीस 
दिन” में मालवीय जी के जीवन के तीस दिनो की ही घटनाएँ नही हैं प्रत्युत 
उनऊका जीवन-वृत्त तीस दिन में कहा मिलता है। महात्मा गान्धी की अदवेक 
जीवनियाँ निकली हैं । सबने अपने दृष्टिकोण और श्पनी चक्ति के अनुसार उस 
महापुरुष के जीवन का मूल्याकन किया है। ऐसे जीवनी-लेखको में घनश्यामदास 
बविउला, प्यारेलाल, महादेव भाई, सुशीला नैयर, श्री मन्नतारायण अग्रवाल के 
नाम उल्लेखनीय हैं । 

सस्मरण के ढंग पर भी हिन्दी में जीवनी लिखने की प्रथा चल पडी है। 
एक और शैली 'इन्टरव्यू' की निकली है, जिसमें 'में उतसे मिला' इस जीपेंक 
से जीवन-चरितर पर प्रकाथ डाला जाता है। 

कलात्मऊ टम से लिसी हुई जीग्नियों में प० सीताराम चतुर्वेदी लिखित 
मालवीय »ो को जीवनी एक विशेष स्थान रखती है। लाला लाजपतराय की 
जीवनी भी एक विशेष हृप्टिकोश को सामने रसकर गत वर्ष लिसी गई है 
इसके लेसव जाजाजी के निलद सम्पके सें रहने वाले अनुभवी व्यक्ति ह्‌ | 
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ग्रात्मकथाएँ 


हम आत्म-कथा को महत्ता पृ. लिख चुके हैं। यहाँ इतना और कहना 
श्रावश्यक है कि इसकी भी विविध शैलिया हैं। महात्मा गान्धी की 'शझ्रात्म-कथा', 
डा० श्यामसुन्दरदास की 'आत्म-कहानी', सियारामशरण गुप्त के वबाल्य- 
स्मृति, “भूठ-सच' श्रादि लेख, निराला जी की “_ुल्ली भाट' और विल्लेसुर 
वबकरिहा' की शैली, महादेवी जी के 'अ्रतीत के चलचित्र' श्रौर 'स्मृति की रेखाएँ', 
प० रामनारायण मिश्र की यूरोप में छः मास नामक यात्रा-सम्बन्धी पुस्तक भी 
जीवतनियो के श्रन्तर्गंत मानी जा सकती है। 
जीवनी-साहित्य का इतिहास 

ईसा से पूर्व यूनान में प्लूटाक! की जीवनियाँ लिखी गई । तब से यूरोप में 
जीवनी-साहित्य का विकास होता चला श्राया है । भ्राज दिन जीवनी लिखने को 
अनेक शैलियाँ प्रचलित हैं । हिन्दी में सर्व प्रथम 'चौरासी वैष्ण॒वों की वार्ता और 
'भवतमाल' नामक दो ग्रन्थ मिलते हैं। सस्क्ृत में अश्वधोष का 'बुद्धवरित' और 
दिकर-दिग्विजय' नामक ग्रन्थ भी जीवनी-साहित्य में परिगरित होते हैं । वना- 
रसीदास जैन अकबर के समय विद्यमान थे। उन्होने 'श्रद्धं कथानक' नामक एक 
ग्रन्थ लिखा है जिसको उनकी श्रात्मकथा कह सकते हैं श्र जिसके द्वारा उस 
काल की राजनैतिक, घामिक, सामाजिक और श्राथिक स्थिति पर पर्याप्त प्रकाश 
पडता है। 

हरिश्चन्धध युग में प्रतापनारायण मिश्र ने आत्म-कथा लिखने का प्रयत् 
किया किन्तु अनेक कारणो से ग्रन्थ अघूरा ही रह गया। राघाचरण गोस्वामी 
के भ्रात्मचरित से भारतेन्दु-युग की प्रवृत्ति का पता चलता है। 

श्राधुनिक काल में श्रद्धानन्द जी लिखित “कल्याण मार्गे का पथिक, 
प्रमानन्द जी लिखित, आपबीती वियोगीहरि का 'मेरा जीवन-प्रवाह, जवाहर- 
लाल की 'मेरी कहानी, राजेन्द्र प्रसाद की आत्म-कथा' भ्रादि ग्रत्थ पसिद्ध हैं । 
आत्म-सस्मरण 

श्रात्मकथा में लेखक अपने जीवन की प्रायः आद्योपान्त कहानी लिखता है, 
किन्तु आत्म-सस्मरण में जीवन के एक खड के सस्मरण लिखता है। झात्म- 
सस्मरण में जीवन को नई दिशा में मोडनेवाली या श्रौरो के सुनानेवाली 
घटनाश्रो का उल्लेख किया जाता है । 

इस प्रकार का कार्य श्रात्मकथा से सरल है। आत्मकथा में अपने जीवन से 
सम्बन्ध रखनेवाले अ्रनेक व्यक्ति जीवित रहते हैं । उनके साथ सभी प्रकार का 
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प्रिय-अप्रिय व्यवहार समयानुकूल करना पडता है। झत उन सवको वचाते हुए 
राग-द्ेप से पृथक होकर अपनी जीवनी लिखना अत्यन्त दुष्कर कार्य हो जाता 
है, किन्तु आत्म-सस्मररा में उन्ही घटनाओ का उल्लेख करना होता है जिनको 
आसानी के साथ सबके सामने रखा जा सकता है ! 

आ्रात्म-सस्मरण सम्बन्धी लेख प्रायः सभी लोग लिख सकते हैँ। हिन्दी में 
इधर इसकी खूब चर्चा चली है। रवि वावू भर शरद वावू की शैली पर 
प्रेमचन्द, आचार्य महावीर प्रसाद, आचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल, अ्रम्विका प्रसाद 
वाजपेयी, वियोगी हरि, इन्द्र विद्यावाचस्पति, ग्रलावराय, पदुमलाल पुन्नालाल 
बख्शी, मेथिलीशरण गुप्त, सुमित्रानन्दन पन्‍न्त, महादेवी वर्मा, जनेन्द्रकुमार, 
उदयशकर भट्ट, रामवृक्ष बेनीपुरी प्रभ्ुति श्रनेक लेखको ने झ्रात्म-सस्मरण लिखने 
का प्रयास किया है ॥ 


चोदहवों श्रध्याय 
आलोचना का महत्व 


समालोचना-शास्त्र का आज कितना महत्त्व हैबह किसी साहित्यिक से छिपा 
नही । श्राज, समालोचना श्रौर समालोचफ के प्रति सबकी आँखे आदर से उभर 
उठती हैं क्योकि समालोचना-शास्त्र साहित्य-जगत का नियन्ता और इसका 
शासक है । यह साहित्य को मर्यादित रखने की चेष्टा करता है। साहित्य में 
अनुशासन लाना इसका धर्म हैं। कवि की कलाकृति में समाज की आआात्मा 
प्रतिविम्बित होती है । आलोचक निष्पक्ष दृष्टि से उस रचना को परखता है और 
उसका मूल्य निर्धारित करता है । प्रत्येक दृष्टि से परिपूर्ण साहित्य ही उच्च- 
कोटि की श्रेणी प्राप्त करे, यही देखना आलोचक का भ्रभीष्ट है । 

समालोचना शब्द का अर्थ ही है--'चारों शोर से भली प्रकार देखना' 
( सम्‌+-झा +- लोचन +-आ )। समीक्षा शब्द का भी यही अभिप्राय है। 
( सम्‌-+-ईक्ष-+भ्रा)। पहले तो साहित्य को देखना या परखना ही कोई साधा- 
रण कार्य नही, 'भली प्रकार देखना तो और भी कठिन है, और “चारो श्रोर 
से भली प्रकार देखना, सचमुच प्रतिभावान्‌ व्यक्तियों का ही कार्य है। इसीलिए 
पाइचात्य साहित्य के विद्वान्‌ प्राय इस मत के पोषक हैं कि साहित्यिक स़मा- 
लोचना सबका क्षेत्र नही, केवल मस्तिष्क वाले व्यक्तियो का ही कार्य हैं ।* बेन 
जॉन्सन ने स्पष्ठ कहा है कि 'कवियो को केवल कवि ही समभ सकते हैं, और सब 
कवि भी नही, केवल उत्कृष्ट ही ।* 

कवि सर्जनकर्त्ता है। वह कुम्हार की तरह श्रपने पात्रों को रचता है। ब्रह्मा 
की तरह ही भ्रपनी एक-सुष्टि बनाता है। श्रग्नेजी शब्द 'पोएट' [206४ का भी यही 
अर्थ है । पोएट शब्द के मूल में घातु [20720 है जिसका अर्थ होता है सृजन 
करना । अ्रत कवि या पोएट का श्रर्थ होता है--'स्रष्टा'. । विधि की चित्र- 
विचित्र सृष्टि को अपने भावों और अनुभावो द्वारा कवि परखता है ओर उसके 
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प्रति अ्रपनी प्रतिक्रियायें व्यक्त करता है। गुलावराय जी के शब्दों में कवि ससार 
से उत्पन्न अपनी भावात्मक और विचारात्मक प्रतिक्रिया को प्रकाश में लाता 
है । इसके द्वारा वह जग श्र जीवन की व्यास्या करता है। अग्रेज़ी के आचार्य- 
कवि मैथ्यू श्रॉर्नॉलड ने भी कहा है कि कविता जीवन की व्याख्या है ।" श्रत 
कवि जीवन के विवेचन के लिए विधि की सृष्टि के अचुरूप, कल्पना द्वारा अ्रपनी 
एक सृष्टि बनाता है, इसीलिए उसे सख्रष्टा कहते हैं । 

विधि की सृष्टि को कवि परखता है, कवि की सृष्टि को आलोचक | कवि 
विधि-सृष्टि की व्याख्या करता है, आलोचक कवि-सृष्टि की | विधि की आनद- 
मयी सृष्टि को देख कवि प्रसन्‍त होता है, और श्रूरि-भूरि प्रशसा करता है, तथा 
अ्रप्रिय भ्रगो पर नाक-भोह तिकोडता है और भला-दुरा कहता है। आलोचक 
भी कवि की प्रशसा-योग्य रचनाझो का बखान करते हुए अघाता नहीं, और 
श्राक्षेप-पोग्य अशो पर अपनी अरुचिपूर्ण प्रतिक्रियाएँ व्यक्त किए विना नहीं 
रहता । भ्रत. विधि का निरीक्षक कवि है, कवि का निरीक्षक झालोचक । 


परिभाषा 

समालोचना का भी अगप्रेजी पर्याय क्लिटिसिज्म ((+८ा६7टा57ए) भी इसी अथ्थ 
की श्रभिव्यक्ति करता है । उस शब्द के मूल में घातु है क्रिटीज़ ([:77६28) जिसके 
कई भ्रथ हैं--निर्णय करना, छिद्रान्वेषण करना, सौन्दर्य का मूल्याकत करना 
श्रादि। भ्रत क्रिटिसिज़्म ( समालोचना ) वह माध्यम है जो ललित कला और 
विश्येपकर साहित्य-कला के सौन्दर्य श्लोर दोपो का निशंय तथा उनका मूल्याकन 
करता है। इस व्याख्या का अ्र्थ यह है कि समालोचका का कत्तेंव्य काव्य के गुण 
दोपो का विवेचन और जीवन के प्रति इसकी उपयोगिता का मूल्याकन करना 
है। दूसरे शब्दों में समालोचना मौलिक कृति नहीं प्रत्युत्‌ अनुकृतिमात्र है। कवि 
के श्राधार पर देखी हुई चीज़ को ही दिखाना, अनुभव किये हुए भाव-विचारों 
को भ्रनुभव कराना है। परल्तु वास्तविकता इससे दूर है । 


यह सत्य है कि समालोचना न्याय का विपय है, कल्पना का नही, इसमें तर्क 
की प्रधानता है, भाव की नहीं । इसमें मस्तिष्क-पक्ष का अधिक शअ्ालम्व लिया 
जाता है, हृदय पक्ष दा कम और इसके हारा सत्य का निहपण किया जाता है, 
सभावना का नहीं । श्रत. समालोचनाण्चास्त विज्ञान! की ओर अधिक कुकता 
है । ताकिक्ता जौर विश्लेषण को अपना » : बनाने के कारण यह कला से नाता 
तोडता हुप्रा, विज्ञान से सम्बन्ध जोडता मालूम +_प्रा है । 
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फिर भी समालोचता का पूर्ण सम्बन्ध 'विज्ञानसे नही। समालोचना तो कला- 
. क्रिया की उपक्तिया है । कवि भाव-प्रधान व्यक्ति होता है। अपने उद्देश्य में कभी- 
कभी उसे घ्यान नही रहता कि वह क्या कर रहा है | प्रसादजी की कतिपय गढ़ 
पक्तियो का श्रर्थ जब एक मान्य विद्वान द्वारा स्पष्ट न हुआ तो उन्होने स्वय प्रसादजी 
से ही उसका श्रर्थ पूछा । उस,समय प्रसादजी को कहना पडा था, भाई में भावोद्वेग 
के समय में इन्हे लिख गया हूँ। श्रव में भी ठीक तरह नही बता सकता, श्रव यह 
कार्य श्राप लोगो का है । इससे स्पष्ठ होता है कि काव्य में अनेक ग़ूढ स्थल होते 
हैं जिनका रहस्य साधारण प्राठकों के वश की बात नही । उनकी भश्रस्पष्टता से 
ग्रध्ययन की गति में बाधा पडती है, रसानुभूति में विष्न पडने लगता है प्लौर पाठक 
म्ु भलाने लगता है, तभी समालोचना-शास्त्र काव्य के रहस्यो को, उसकी ग्रुत्यियो 
को सुलभने का कार्य अपने हाथो लेता है । इसी दृष्टि से कि पाठक की रसानुभूति 
में बाधा न हो | देर की माथापच्ची के बाद भी जब अ्रथ की गृढता ठस से मस 
नही होती, श्रौर सहसा पाठक की दृष्टि समालोचना की उन पक्तियों पर जा 
पडती, जिनमें उनकी पोल खोल दी गयी होती है, तो पाठक के हर्ष का ठिकाना नही 
रहता । वह अपने को कवि पर जयी, श्रौर आलोचक को अपना मित्र और ग्रुरु 
मानने लगता है । अत समालोचना का कत्तंव्य पाठक की आननन्‍्दनुभूति स्थिर 
रखना होता है। यदि कविता का अथ ही स्पष्ट न होगा, तो उससे वह शिक्षा कैसे 
ग्रहण करेगा । जॉनड्राइडन के मत के अनुसार काव्य का गर्भ है प्रसादन' और 
प्रबोधन, भ्रतः काव्य को सुबोध बनाकर समालोचना-शास्त्र प्रसादन' के साथ- 
साथ कला के दूसरे ध्येय 'प्रवोधन' को भी आत्मसात्‌ कर लेता है ।१ अतः समा- 
लोचना 'कला' है। 

यद्यपि समालोचना में मनन की प्रधानता होती है फिर भी काव्य का प्रति- 
पाद्य हृदय होता है । काव्य की मुत्यियो को सुलभाते हुए समालोचना द्वारा हृदय- 
पक्ष का कभी परित्याग नहीं होता । हृदय के साथ-साथ ही उसकी गति होती 
है। भतः समालोचना-शास्त्र स्वरूप से विज्ञान है, भ्रात्मा से 'कला' | यह दोनो 
का मध्यम मार्ग है। ताकिक श्रौर विश्लेषणात्मक होने के नाते यह विज्ञान का 
अग बन जाता है, परन्तु आनन्द और ज्ञान में सयोजक होने के नाते, तथा हृदय- 
पक्ष को साथ-साथ रखने के कारण यह कला का अश है | समालोचना “विज्ञान 
झौर 'कला' का श्रदुभुत समन्वय है । भ्रत विज्ञान के नाते आलोचक पारखी है, 
कला के नाते स्रष्टा । 
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समालोचक के गुण 
6 एथल्ए ]70726 जया 7886 64० ए०7८ ० एशा, 
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--6]%&९४॥0९7 2006 (85589 णा टगाणञआ ) 
ऐलेक्जेन्डर पोष ने श्रालोचक के अपेक्षित गुणों की चर्चा करते हुए एक 
महत्त्वपूर्ण पद्य-बन्ध प्रवन्ध 'एस्से ऑन क्रिटिसिज़्म' (/5589 07 ८ए7६८577) 
लिखा है। अग्रेजी साहित्य के लिए ही नही, वरन्‌ समग्र देशो के समालोचना- 
शास्त्र के लिए यह ग्रन्य अत्यन्त उपादेय है। यद्यपि समय-समय पर आलोचको 
के गुणों की चर्चा होती रही है, पर इतने व्यवस्थित ढग से भ्ौर विस्तार के 
साथ किसी भ्रन्य ने प्रयत्त नही किया । सक्षेप में उन गुणों को हम इस प्रकार 
व्यक्त कर सकते हैं । 

(क) काव्य फी भ्रात्मा में प्रदेश . आलोचक का सबसे प्रधान गुण कवि या 
काव्य की आत्मा में प्रवेश करने की उसकी क्षमता है। उपर्युक्त उद्धृत 
पक्तियो का यही आगय है कि जिस भाव-भगी, मुद्रा और तनन्‍मयता के साथ 
कवि ने अपने काव्य की रचना की थी, उसमें प्रवेश कर जाने वाला पाठक ही 
उस कवि का सच्चा श्रालोचक हो सकता है । 

(ख) सम्पूर्ण फाव्य फा श्रध्ययन : इसके लिए श्रावश्यक है कि कवि के 
सम्पूर्ण काव्य का अ्रध्ययन किया जाय । काव्य के अ्रग विशेप के अध्ययन पर ही 
ग्रालोचक को श्रपनी घारणा नही वना लेनी चाहिए । कुछ वार्ते घटनाओ भर 
पात्रों के प्रसग में वह ऐसी भी कह सकता है जो उसे स्वय मान्य नहीं। इससे 
यह नही समझ लेना चाहिए कि वही उसका मत है । सम्पूर्ण काव्य का अ्रध्ययन 
न करने से कवि को परखने में नटि हो सकती है। 

(ग) कवि के ध्येय फी परणप . इसलिए कवि का वया ध्येय है, इस पर पहले 
ही दृष्टि रखनी चाहिए | उसके लक्ष्य श्र मन्तव्य को पूरी तरह ग्रहण करने के 
बाद ही अपनी श्रालोचना श्रग्रसारित करनी चाहिए 

(घ) झारत्रीय प्रालोचना ही पूर्ण नहीं : श्रालोचना के निर्घारित नियमो के 
प्रमुसार ही समीक्षा करना श्रपेक्षित नही | यह श्रालोचना पूर्ण झ्रालोचना नहीं 
हो सकती । वारतविक समीक्षा तो वह है, जो पाठक की व्यक्तिगत प्रतिक्रियाद्रो 
( २९०४८०४१०॥ ) को स्थान देती है।* 

(3) सूतनता ही बला की कसोटी नहीं... लेज्नि नवीन मत देना ही रूच्ची 
धालोबना नहीं। विसी निश्चित मत वा विरोध करके झपना नया मत देना ही 
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अपेक्षित नही । उसमें तत्व होना चाहिए । वह तथ्य पर ्राधा रित होना चाहिए। 
उसमें भ्रपती ही सच्ची श्रनृभूति की पृष्ठभूमि हो--यह श्रावश्यक्र है । इसीलिए 
कहा गया है कि ( उच०ए८६४ए ॥8 70 ६४८४४ 0 (7पघ७८ 870. ) नूतनता ही 
कला की कसौटी नही। 

(च) दलगत भावना फा त्याग * आलोचना सदा कवि के कृतित्व को श्राधार 
मानकर होनी चाहिए, न कि केवल उसके व्यक्तित्व को | प्राय देखने में आता 
है कि साहित्यिक वर्ग-विशेषों मे बट जाया करते हैं और वे कवि की कृति से 
प्रभावित होकर नही, वरन्‌ दलगत भावनाओ से प्रेरित होकर आलोचना करते 
हैं) ऐसे भ्रालोचक अबश्लाघ्य ही नही, घृण्य भी हैं। 

(छ) अभ्रहम्मन्यता का निषेध : सच्ची समीक्षा के लिए श्रालोचक में ग्रहम्मन्यता 
का निषेध होना जरूरी है । इसीलिए पोप ने कहा है कि समीक्षा में अपने 'भहम्‌ 
को स्थान न दो ।" श्रपत्ती इच्छाओं और भावनाओं को प्रदर्शित करने का 
प्रयास न किया जाय तो अच्छा । प्राय आलोचना के समय विद्वान्‌ अपने कार्या- 
कार्य ( [00' & |007६?8 ) को ध्यान में रखकर कवि की श्रालोचना करते 
हैं। इससे भ्रान्ति की आशका हो सकती है। ससार में कार्याकार्य का मानदण्ड 
देश, काल, समाज और व्यक्ति के श्रनुसार विभिन्‍न होता है । उसके कार्याकार्य 
सबके कार्याकार्य नही हो सकते । इसलिये अहम्मन्यता का निषेध आवश्यक है । 


(ज) भाषा ही मानदण्ड नहीं--भाषा के लालित्य को ही समीक्षा का 
मानदण्ड नही मानना चाहिए। यद्यपि इसपर भी विचार आवश्यक है। 
उदात्त भाव अपने-आप उत्कृष्ट भाषा बना लेते हैं । भाषा वही है जो भावों को 
स्पष्ट रूप से व्यक्त कर सके । ललित और भारी-भरकम शब्दों का प्रयोग ही 
श्रच्छी भाषा के लक्षण नही । श्रत उनके लोभ में न आना चाहिए । यदि 
विचार स्पष्ट होगे, तो भाषा अपने-आप सुन्दर और ललित होगी । इस बात का 
समीक्षक को ध्यान रखना चाहिए कि विचारो की स्पष्ठता पहले हो, भाषा की 
सौन्दर्य वाद में । 

ताकिकता और संगति--अालोचना में सगति ((/0785:27८५) का होना 
परम आवश्यक है। समीक्षक के मत में ताकिकता होनी चाहिए। उसे सदी 
घ्यान रखना चाहिए कि आ्रादि से श्रतत तक उसके मत का खडन हो रहा है 
श्रथवा नही 4 इसके साथ ही साथ .उसे श्रत्यक्तिपूर्ण वचनो से बचना चाहिए । 
सर्वोत्तम, उच्चतम आदि गतिशयतापर्ण शब्दों का यथासभव निषेध करना 
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चाहिए | इसके लिए श्रावश्यक है कि समीक्षक में गहन श्रध्ययन हो, ज्ञान हो, 
न्याय हो श्रौर वह सदा 'सत्य' का ही पक्ष ले।* 
समीक्षा को प्रणालियाँ 

प्राच्य और पाइचात्य समीक्षा-पद्धतियों को देखते हुए यही निष्कर्ष निक- 
लता है कि दोनों श्रोर लगभग समान प्रणालियाँ अश्रपतायी गयी हैं। 
चाहे उनका प्रयोग स्वायत्त हुआ हो अथवा अनुकरणवश, पर यह सत्य है कि 
हमारे यहाँ समालोचना की प्रचलित प्रणालियाँ यूरोप में प्रचलित प्रणालियों 
से कम नहीं यद्यपि उनका भण्डार श्रभी रिक्तं-सा ही है। उन्हे निम्न 
कोटियो में विभवत् किया जा सकता है। 

शास्नीय श्रालोचचा--( 30०80०7770-(टरट57 ) इस प्रकार को 
आलोचना में शास्त्रीय नियमो के श्राधार पर काव्य के गुण-दोपो की छान-बीन 
की जाती है। काव्य के विविध उपकरण श्रलका र, गुण, वृत्ति, रस आदि का 
विवेचन किया जाता है। अपने मतो के समर्थन में भूतपूर्व विद्वातों के मत का 
उद्धरण दिया जाता है । इसके द्वारा मूलत क्षास्त्र-अनुमो दित नियमी का ही पालन 
किया जाता है । भारतीव साहित्य में श्रालोचना की आस्त्रीय प्रणाली श्रधिक 
प्रयोग में श्राती रही है। परतु धीरे-धीरे इसका स्थान आधुनिक वैज्ञानिक प्रणालियाँ 
ले रही हैं । फिर भी इसका अपना श्रस्तित्व है, अपना महत्व है। उदाहरण के 
लिए मतिराम का एक पद्य है। जिसकी झालोचना प० हृष्णविहारी मिश्र मे 
धास्त्रीय ढंग से की है--- 


वसंत तरगिनी में तीर ही तरल श्राय, 

ग्रस्यो ग्राह पाँव खेचि पानी बीच तरज्यों। 
करनो कलम करे कलपना कल ठाड़, 

कहा भयो कहा, करुना फे सग लरज्यो ॥। 
कठिन समय विचारि साहब सों गयो हारि, 

हढि पगध्यान रघुनाय ज्यों ही सरज्यों 
भ्रसरन-सरन विरद की परज देसयो, 

पहले गरज भई,पीछे गज गरज्यो ॥ 

ग्रालोबना . 
हलकार:--कुत छन्द में मुख्य झलकार चचलातिशयोकित है । 
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२१० प्रालोचना का महरव 
गुणः--प्रसाद मुख्य गुण है। परन्तु कभी-कभी श्रोज शुण का भी श्राभास 
होता है। 

वृत्ति:---उपयु क्त पद में मधुरा श्र परुषा वृत्ति का मिश्र है । इस 
कारण यह प्रौढा वृत्ति है। इसी का नाम सात्वती वृत्ति भी है। 

रसः--यह वीर रस का दया-वीर रस नामक रूपान्तर है। 

इस प्रकार की आलोचना शास्त्रीय श्रालोचना कहलाती है। 

व्यास्यात्मक श्रालोचना:--( (९७६३०० 07 39772८४४८४०7 ) इस 
पद्धति में आरालोबक कवि की श्रन्तरात्मा में प्रवेश करता है। उसके भावो को 
सम्यक्‌ समभने की कोशिश करता है | उसके बाद अपनी झालोचना में पाठकों 
को समभाने का प्रयत्त करता है। इस प्रकार वह पारखी ही नही, जैसा कि 
पहले कहा जा चुका है, स्रष्टा भी बन जाता है। तुलसीदास जी का काव्य-कौशल 
बतलाते हुए आचाय॑ शुक्ल जी लिखते हैं । 

“शील और शक्ति से श्रलग अकेले सौदय का प्रभाव देखना हो तो वन जाते 
हुए राम-जानकी को देखने पर ग्राम-बधुग्नो की दशा देखिये । 

सीस जठा, उर बाहु बिसाल, बिलोचन लाल, तिरीछी-सी भौहे । 

तून, सरासर, बान घरे, तुलसी बन मारग में सुचि सोहे॥ 

सादर बारहिबार सुभाव, चिते तुम त्यों हमरो मन मोहे। 

पृछति ग्राम चध्‌ सिय सो “कहौ साँवरे से, सखि, रावरे को हे ? 

५चिते तुम त्यों हमरो मन मोहे” कैसा भाव-गर्भित वाक्य है । इसमें एक ओर 
तो राम के श्राचरण की पवित्रता और दूसरी झोर आम-वनिताओो के प्रेम-भाव 
की पवित्रता दोनो एक साथ भलकती हैं। राम सीता की ओर देखते है, उन 
स्त्रियों की ओर नही । उन स्त्रियों की ओर ताकते तो वे कहती कि “चिते हम 
त्यों हमरो मन मोह” । उनके मोहित होने को हम कुछ-कुछ कृष्ण की चितवन 
पर गोपियो के मोहित होने के समान ही समभत्ते हैं। श्रत हम के स्थान पर 
इस 'तुम' शब्द में कोई स्थूल दृष्टि से चाहे असगति' का ही चमत्कार देख 
सतोष कर ले, पर इसके भीतर जो पवित्र भाव-व्यजना है, वही सारे वाक्य का 
सर्वेस्व है। 

तुलनात्मक झालोचना -( (१077 987४८7ए९ (707ट870) इस प्रकार की 
झालोचना में दो या दो से श्रधिक कवियो की तुलना के द्वारा उनके काव्यगत 
गणों व दोषों का विवेचन किया जाता है । कभी-कभी एक कवि की ही विभिन्‍न 
रचनाओं की तुलना की जाती है। कई कवियो की तुलना का उत्कृष्ट उदाहरण है। 
झ्राचायं शुबलजी ने भक्त-प्रवर तुलसीदासजी का महत्व दिखलाते हुए लिखा है -- 
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“क्रेशव, विहारी आदि के साथ ऐसे कवि को मिलान के लिए रखना उनका 
अपमान करना है। केशव में हृदय का तो कही पता नही । वह भप्रवन्ध-पद्गता भी 
उनमें नाम को नही जिससे कथानक का सम्वन्ध-निर्वाह होता है । उनको राम- 
चन्द्रिका फुटकर पद्यों का सप्रह-सी जान पडती है | वीरसिह॒देव-चरित्र में उन्होने 
भ्रपनी हृदय-हीनता की ही नही, प्रवन्ध-रचना की भी पूरी शभ्रसफलता दिखा दी 
है । बिहारी रीति-ग्रथो के सहारे जवरदस्ती जगह निकाल-निकालकर दोहो के 
भीतर शज़्र रस के विभाव-श्ननुभाव श्र सचारी ही भरते रहे। केवल एक ही 
महात्मा और हैं जिनका नाम गोस्वामी के साथ लिया जा सकता है श्र लिया जाता 
है। वे हैं प्रेमल्नोत-स्वरूप भक्तवर सूरदास जी । जब तक हिंदी साहित्य और हिन्दी 
भाषी हैं, तव तक सूर श्रौर तुलसी का जोडा अभ्रमर है। पर भाव गौर भाषा दोनो के 
विचार से गोस्वामी जी का अधिकार अधिक विस्तृत है। न जाने किसने 'यमक' 
के लोभ से यह दोहा कह डाला कि 'सूरसूर तुलसी ससी, उद्भुगव केशवदास । 
यदि कोई पूछे कि जनता के हृदय पर सबसे अधिक विस्तृत अधिकार रखने 
वाला हिंदी का सबसे ब्रडा कवि कौन है तो उसका एकमात्र यही उत्तर ठीक हो 
सकता है कि भारत-द्ृदय, भारती-कठ, भक्त-चूडामणि गोस्वामी तुलसीदास ।” 


दो कवियों को तुलना करते हुए शुक्ल जी लिखते है---“सू रदास जी अपने 
भाव में मरन रहने वाले थे, अपने चारो झोर की परिस्थिति की आलोचना करने 
वाले नही । ससार में क्या हो रहा है, लोक की प्रवृत्ति क्या है, समाज किस 
झभोर जा रहा है, इन बातो की ओर उन्होने ध्यान नही दिया है । तुलसीदासजी 
लोक की गति के सूक्ष्म पर्यालोचक थे । वे उसके बीच पैदा होनेवाली बुराइयो 
को तीव्र दृष्टि से देसने वाले थे । जिस प्रकार उन्होंने श्रपने समय की जनता की 
दुख.दशा झोर दुवृ त्ति तथा मर्यादा के ह्वास पर दृष्टिपात किया है, उसी प्रकार 
लोक-मर्यादा के हास में सहायता पहुँचाने वाली प्रच्छन्न शक्तियो को भी पह- 
जाना है ।” 

हुबल जी ने बडी सूद्ष्म-दृष्टि से इन कवियों को देखा है | कितनी स्पष्टता से 
ये उनके भ्रन्तर को समकाते हैं, ध्यान देने योग्य है | भ्रग्नेजी साहित्य में तुलना- 
स्मक समालोचना के भनुमोदक प्रो० सेन्ट्सवरी हैं। उनका मत है, “कवियों का 
तुलनात्मक प्र॒ध्ययन ही उनकी सर्वोच्च झालोचना है ।”'" 


ऐशिहालिक धालोचना -इस झालोचनता द्वारा कवि की कृति के पीछे जटे 
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इतिहास की शोध की जाती है। यह पता लगाया जाता है कि जिस समय कवि अपनी 
रचना कर रहा था, उस समय समाज की कैसी व्यवस्था थी, स्वय उसकी परिस्थिति 
कैसी थी। प्रचलित मत के अनुसार कि साहित्य समाज का प्रतिविम्ब होता है, ये 
झालोचक साहित्य द्वारा समाज के समकालीन इतिहास को ढूंढते हुए कवि के मस्तिष्क 
पर उसका प्रभाव अ्ँकते हैं | यूरोप में गालोचको का एक वर्ग तो यहाँ तक मानता 
है कि साहित्य कतिपय सामाजिक द्वक्तियो और परिस्थितियी के सघर्ष का परि- 
णाम मात्र है ।* लेकिन यह मत अत्युक्तिपूर्ण है । यह सत्य है कि साहित्य सम- 
कालीन इतिहास से सयुक्त है। उसे जाने विना साहित्य के मूल्याकन में भ्रान्ति 
हो सकती है । फिर भी साहित्य समाज-शास्त्र नही, साहित्य, इतिहास ही नही, 
इन दोनो से ऊपर को वस्तु है। १६वीं शताब्दि के मान्य अग्रजी आलोचक 
मंथ्यू ऑॉर्नोल्ड ने उपर्युक्त मत का खडन करते हुए लिखा कि साहित्य उन विषयो 
को नही अ्पनाता जो अतीत हैं, वरन्‌ उनको अपनाता है जो शाश्वत हैं।”* 

श्रत. साहित्य का सम्बन्ध शाइवत, सनातन विषयो से है। उसके विषय तो 
वही रहते हैं जो भूत में थे, वर्तमान में हैं, और भविष्य में होगे । पर उन्हे कवि 
परखता है अपनी ही दृष्टि से, जो उसके युग से प्रभावित होती है। अ्रव वह सम- 
कालीन इतिहास से मुक्ति नही पा सकता, उससे आविर्भूत भले न हो । इसलिए 
ऐतिहासिक समालोचना को सब देशो के साहित्यों में स्थान मिला है। मलिक 
मुहम्मद जायसी के 'पद्मावत' की ऐतिहासिकता प्रमाणित करते हुए शुक्ल जी 
लिखते हैं-- 

“पहली बात तो यह है कि जायसी ने जो “रत्नसेन' नाम दिया है, वह उनका 
कल्पित नही है, क्योकि प्राय उनके सम-सामयिक या थोडे ही पीछे के ग्रन्थ 
आइने भ्रकबरी' में ही यही नाम भाया था। यह नाम अवश्य इतिहासज्ञो में 
प्रसिद्ध था । जायसी को इतिहास की जानकारी थी । *'दूसरी बात यह है कि 
जायसी ने रत्नसेन का मुसलमानों के हाथ से मारा जाना न लिखकर जो देवपाल 
के साथ इद्धयुद्ध मे कु भलनेरगढ के नीचे मारा जाना लिखा है, उसका आधार 
शायद विश्वासघाती के साथ बादशाह से मिलने जाने वाला वह प्रवाद हो, जिसका 
उल्लेख शआआइने-प्रकबरी-कार ने किया है । 
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निर्णयात्वक झालोचना --+[ पठालशं (07८87 ) इस प्रकार की 
आलोचना में कवि न्यायाधीश का कार्य करता है। वह निर्णय करता है कि 
साहित्य में किस कवि का क्या स्थान है | इसमें झालोचक अपने ही ऊपर पड़े हुए 
प्रभावों को आलोचना का आधार वनाता है। इसमें श्रालोचक मजिस्ट्रेट की भाँति 
न्याय-आ्ासत् पर बैठता हैं । कवि के गुणों के लिए उचित मान देता और दोषों 
के लिए उसकी निन्‍्दा करता है। कमी-कमी वह वहा क्रूर हो जाता है और 
कडा दण्ड भी देता है। निर्णयात्मक श्रालोचना के लिए श्यग्रेजी-साहित्य में डॉ० 
जॉन्सन श्रत्यन्त प्रसिद्ध है । 


डा० ग्रियर्सन ने विहारी के विपय में लिखा है, “विहारी को भारत का थाम्सन 
कहा जाता है किन्तु मेरी घारणा है कि न तो वहू, न उनके भाई-वन्धु 
किसी दूसरे भारतीय कवि की तुलना परिचिम के किसी कवि से ठीक-ठीक की 
जा सकती है। जहाँ तक में जानता हूँ यूरोप की किसी भी भाषा में बिहारी के 
जोड का कवि दूसरा नही ।" विहारी के सम्बन्ध में एक आलोचक का मत है-- 


“जिस कवि की कविता तीन सी वर्षों से लोगो को काव्यानन्द देती चली 
था रही है, जिसकी वाग्धारा नाना प्रकार के विप्लवों के युग की श्रशान्त 
परिस्थिति को चीरती हुई श्रव भी ज्यो-की-त्यो रसिको को स्नान कराने के लिए 
वह रही है, जिसकी कविता से वृडनेवाले तो पार लग सके पर जो ऊपर ही 
हाथ सैर फेंकते रहे, वे हृव गए, उस अ्रमर कवि की वाणी साहित्य से रुचि 
रसने बालो को तव तक भानन्द देती रहेगी जब तक कि भारत रहेगा, हिन्दी 
का भ्रस्तित्व रहेगा, ऐसा विद्वास है। विहारी का यश भ्रजर ओर भ्रमर है, उस 
रस-सिद्धि कवि की वाणी धन्य हे--- 

जयन्ति ते सुकृतित: रससिद्धा:; कवीइवराः । 
नास्ति येपां यश-काये जरामरणर्ज भयम्‌ ४ 

मनोवेज्ञानिक भालोचना--( ॥059८706टझाटथें एससंलडफ ) इस 
प्रालोचना का सुत्रपत फ्रॉयड के मनोविश्लेषण सिद्धान्त ( 25ए7८70-छ7व 
5 ) के भाधार पर हुप्रा है। फ्रॉयड ने मनोवैज्ञानिक श्रध्यवन के सहारे यह 
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मत प्रतिपादित किया कि “साहित्य अतृप्त वासनाश्रों की तृत्ति का साधन है।” 
उन्होने सूक्ष्म निरीक्षण से देखा कि भ्रपनी सहजात प्रवृत्ति से प्रेरित होकर 
स्‍्त्री-पुरुष मिलना चाहते हैं । मनुष्य की इन समस्त प्रवृत्तियों में सुख-सम्भोग 
की प्रवृत्ति सबसे वढकर प्रचण्ड एवं उद्दाम होती है। किन्तु मनुष्य ने भोग के 
साथ सयम का महान आदशे भ्रहण किया है । उससे सदा उसको सीनन्‍्दर्यानुभूति 
स्थूल से सूक्ष्म की श्रोर प्रवर्तित हुई है। यह सौन्दर्यानुभृति जब उसके श्रन्तर के 
रस से सिक्‍त होकर आत्म-प्रकाश के लिए आकुल हो उठती है, तभी साहित्य, 
शिल्प श्रादि ललित कलाओ की सृष्टि सभव होती है । 

फ्रॉयड के अनुसार सौन्दर्यवोध एव उसकी रसपिपासा के मूल में उसकी 
भोगकामना अन्तर्निहित रहती है। उसमे उसकी दमित भोगकामना का प्रभाव 
किसी-त-किसी रूप में श्रवश्य परिलक्षित होता' है । फ्रॉयड का अनुसरण करने 
वाला अब प्रत्येक देश में एक आलोचक-दल प्रस्तुत हो गया है। ऐतिहासिक 
समीक्षा में तो कवि पर ऐतिहासिक परिस्थिति का प्रभाव ढूढा जाता है पर 
मनोवैज्ञानिक समीक्षा में कवि के वैयक्तिक स्वभाव, उसकी आन्तरिक और निजी 
जीवन की अनुभूतियो में उसकी कृति का मूल दूंढा जाता है। यूरोप में इस 
प्रणाली का काफी प्रचार और प्रसार हो चुका है। हिन्दी साहित्य में इसका 
अनुशीलन प्रारम्भ हो गया हैं। प० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी का मनोवैज्ञानिक समीक्षा 
सम्बन्धी यह एक उत्तम उदाहरण हैं। 

“व्यक्तिमुखी पात्र लेखक की निजी मनोवैज्ञानिक आसक्तियो के परिणाम 
होते हैं। आज के मनोविश्लेषक उपन्यासकार वस्तुमुखी दृष्टि का उपयोग करते 
हैं । इससे एक लाभ यह होता है कि पात्रों का स्पष्ट रूप हमारे सम्मुख भा 
जाता है। * ' जैनेन्द्र के पात्र मनोवैज्ञानिक दृष्टि से मौन, निष्क्रिय और कुण्ठा- 
ग्रस्त होते हैं, यद्यपि ऐसे पात्रों को उन्होने श्रादर्शवादी चरित्र की रूपरेखा देने 
का प्रयास किया है । ये पात्र अपनी पत्नियो को प्रत्येक दशा में पूरी छूट देते हैं 
श्र इस प्रणाली द्वारा उनके हृदय-परिवर्तत की प्रतीक्षा करते हैं ।****** 
मनोवैज्ञानिक शौर चारित्रिक स्तर पर इन पात्रो में एक प्रकार की अन्तर्निहित / 
कुण्ठा भी रहा करती है, जो उन्हे सामाजिक भूमि पर एकदम निष्क्रिय बना! 
देती है। पत्नी को प्रभावित करना तो दूर, ये पात्र अनेक श्रवसरों पर पत्नी की 
फठपुतली-से बन जाते हैं ।” 

संद्वान्तिक समीक्षा (/९0760८४ (शा7८टाइ70) : समालोचना की 
यह प्रणाली समीक्षा के सिद्धान्त बनाने से सम्बन्ध रखती है। इसके भन्‍्तगेत 
झालोचक अपनी बुद्धि, मनीषा ओर प्रतिभा के आधार पर समीक्षा करने के 
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लिए सिद्धान्तो का प्रतिपादन करता है। यहाँ पर श्रालोचक मूल रूप में विचारक 
होता है। उसमें चिन्तन की प्रधानता होती है । इसीलिए समालोचना को साहित्य- 
शास्त्र का दर्शन (770507079) तथा इसके तत्व-विचारक को साहित्यिक 
दाशेनिक ([.6८7४77 977]050777927) कहा जाता है। सस्कृत भर ग्रीक 
साहित्य में साहित्यिक दार्शनिको की प्रच्चुरता रही है । पर हिन्दी साहित्य में इस 
की बडी कमी है। डॉन्टे, प्लैटो, एरिस्टॉट्ल, लॉन्जिनस, होरेस, विवन्टिलियन भादि 
प्राचीन साहित्यिक दाशेनिक हो छुके हैं। उत्होने अपनी-भ्रपनी प्रतिभा से 
सैद्धान्तिक समीक्षा का निर्माण किया है । 


सस्कृत साहित्य में भी ऐसे विचारको का श्रभाव नही रहा । श्री भरतमुनि 
पहले साहित्यक-दार्शनिक कहे जा सकते हैं, उनके पश्चात्‌ इन दाशेनिको की 
एक लम्बी श्रूखला है। भामह, दण्डी, उदभट, वामन, रुद्रट, भोज, मम्मट, रुधथ्यक, 
वाग्भट, जयदेव, विश्वनाथ, पण्डितराज जगन्नाथ आदि उनमें प्रमुख हैं । 

अ्ग्न जी साहित्य में सैद्धान्तिक समीक्षा का विकास[देर में हुआ है । कोलरिज 
((:0०770 82८) श्रौर रिचॉडस प्रख्यात सैद्धान्तिक समीक्षक हैं। श्री रिचॉडस 
का प्रिन्सिपल्स श्रॉफ लिटेररी क्रिटिसिज्म/ बहुत ही मान्य ग्रन्थ है | हिन्दी- 
साहित्य में भी इस प्रकार के यन्य १७वीं शताब्दी से ही उपलब्ध बताए जाते हैं, 
पर वे सब सस्कृत-साहित्य के अभ्रनुकरण-मात्र हैँ | झाचार्य केशवदासजी की 'कवि 
प्रिया और 'रसिक-प्रिया' को हम समीक्षा-सिद्धान्त में प्रथम प्रयास मान सकते 
हैं। डा० श्यामसुन्दरदास का 'साहित्यालोचन' और आचार्ये पण्डित रामचन्द्रशुक्ल 
जी की 'रस-मीमासा' इस दिशा में स्तुत्य कृतियाँ हैं। प० रामदहिन मिश्र का 
'काव्यालोक' भी प्रणसयीय है । 


: प्रगतिवादी समीक्षा 


प्राजकल एक प्रकार को नई समीक्षा-प्रणाली चल पडी है जिसे प्रगति- 
वादी समीक्षा (( ०7 ए॥ै75६८ (7८57) कह सकते हैं। इस समालोचना 
का प्राधार समाजवादी यथायंबाद (50८25६7८ 2४57) है। रूस में उस 
समीक्षा-पद्धति का जन्म हुझ्ा है। मंक्सिस गोर्की इसके झादि प्रवर्तक माने जाते 
हैं। रुस में यह प्रणाली खूब प्रचलित है। उसी से प्रभावित होकर हिन्दी के 
प्रालोचक भी इसे भपनाने लगे हैं। श्री शिवदानसिंह, डॉक्टर रामविलास णर्मा, 
भरजञय जो, मगवतदशरण उपाध्याय अभृति के नाम विशेष उल्लेखनोय हैं । 

इन भ्लग-प्रलग प्रणालियों का तलय॑ यह नहीं कि वे अपने ही में पर्ण हैं 
झौर प्केले ही उत्हूट्ट समीक्षा गा विधान कर सकती हैं। उत्तम समादोचना 
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के लिए यथास्थान अ्रधिक से श्रधिक प्रणालियों का समन्वय होना चाहिए | प्रत्येक 
प्रणाली श्रपनी-अ्रपन्ी दृष्टि से काव्य का विवेचन करती है | श्रत* जितनी श्रधिक 
प्रणालियाँ काव्य में लागू हो सकें उतना ही श्रच्छा, वेयोकि इससे श्रधिकाधिक 
काव्य का रहस्य खुल सकेगा । अ्रत' समन्वित समीक्षा ही वरणीय है। उत्हृष्ट 
श्रालोचना व्यख्यात्मक, शास्त्रीय, मनोवैज्ञानिक आ्रादि मान्य प्रणालियों की सम- 
न्विति करने वाली ही हो सकती है जिससे उनमें साहित्य के भाव-पक्ष, कला-पक्ष 
भोर लोक-पक्ष तीनो समाहित हो जाय॑ । 

हर की बात है कि ऐसी समीक्षाएँ हिन्दी-साहित्य में उपलब्ध होने लगी हैं। 
समन्विति होते हुए भी समीक्षा में आलोचक का विशेष ध्येय मुखर हो ही उठता 
है । शातिप्रिय द्विवेदी जी की समालोचना में समन्विति होते हुए भी उसमें 
भावुकता का पुट अधिक रहता है। डा० नगेन्द्र और श्री नन्ददुलारे वाजपेयी 
की समीक्षा में विश्लेषण और बीद्धिकता का प्राघान्य रहता है । शास्त्रीयता को 
महत्त्व देने वाले तथा भावपक्ष और लोकपक्ष का सामजस्य करने वालो में 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, डा० नगरेद्ध, प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डाक्टर 
रामकुमार वर्मा, डाक्टर जगनन्‍्नाथप्रसाद मिश्र मुख्य हैं। श्राधुनिक आलोचना में 
विश्लेषण की प्रवृत्ति बढती जा रही है | डा० नगेद्ध और प० इलाचन्द जोशी 
ने इस पद्धति को सफलता-पूर्वक अपनाया है। इस दृष्टि से डा० नगेन्द्र के दो 
मान्य ग्रन्थ विचार और विश्लेषण” तथा 'आ्राधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य 
प्रवृत्तियाँ सराहनीय हैं । 


